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A insurgéncia, por manter o mundo vivo.
Aos insurgentes, por manterem viva a insurgéncia.
A0S povos Nnegros, indigenas e mMesticos, por me manterem viva.



Escrever esse prefacio é um convite a navegar
na trajetéria de uma artista diferenciada. Tive
a sorte de estar préxima, ao longo de 20 anos,
do processo de elaboracao das ideias que este

e-book apresenta com tanta alma e calor.

O século 21 mal tinha comec¢ado e Ana Du-
mas ja estava atenta as configuracdes cul-
turais que se esbocavam. Suas ideias tran-
sitavam livremente do material ao imaterial,
alinhavando signos, sistemas e conceitos
na busca de mergulhar no “espirito do tem-

po” de forma desafiadora.

Juntas formatamos o Programa Humanida-

des — um nucleo transdisciplinar da Facul-
dade Jorge Amado, e Dumas publica na re-
vista do grupo A bolsa de valores das ideias
—um artigo que apresentava um novo modo
de fazer filosofia. Foi estimulante ver a uni-
versidade acolher seu tipo vivo de produ-
cao de conhecimento, que implicava uma

forma envolvente de educacao.

Quando esse processo findou (2006), ela
comecou a desenhar um equipamento que
lhe permitisse mixar experiéncias sonoras,
visuais e sensoriais - o Carrinho Multimi-
dia. Com ele, Dumas passou a escrever

com imagens, intuindo formas, improvi-

sando sons, pensando alto, em tempo real.

Foi um salto estético.

Seu modelo de “sala de aula” se inspirou
na arte de rua, no design dos carrinhos
de café baianos e interage ampla e aberta-
mente com publicos diversos. Munida des-
se pequeno veiculo de comunicacao mul-
timidia, estava apta a captar e transmitir o
espirito do tempo que ela anuncia como “o

século soul”.

Um ano depois do invento de sua “esta-
cao de arte e comunicacdao ambulante”, o

carrinho multimidia ja tinha atravessado o

Atlantico para aportar em territorios africa-
nos e europeus. Em 2010, se instalou na II
Trienal de Luanda, sua performance mag-
netizou coracdes e mentes angolanas. Nos
anos seguintes ja estava na Europa, na 162
Bienal de Cerveira e na Gay Pride de Roma
com seu “objeto nao-identificado”. O movi-

mento é a sua marca.

A capacidade de condensar imagens e sin-
tetizar ideias de uma forma tanto precisa
quanto fluida faz de Ana Dumas uma auto-
ra impar. Sua filosofia é tdo ampla que se
molda a contextos diversos: universidades;

centros de formacao de comunidades; nas



ruas, em forma de procissao ou carnaval;
galerias; shows, manifestos politicos. Cada

performance é unica.

Mais recentemente, cocriamos o Fuxicos
Futuros — um grupo de mulheres artistas e
intelectuais apoiado pelo Instituto Goethe —
Bahia. Numa das atividades desse Progra-
ma, ao vé-la apresentar seu processo criativo,
tudo passou a fazer mais sentido. Alinhavan-
do extratos de sua biografia ja aprofundava o

que apresenta neste livro-manifesto.

Sentada no chao na galeria do Goethe,
onde montou uma pequena instalacao,
parecia estar no préprio espaco que des-
crevia, na casa onde nasceu, no Prado,
quando folheava livros e revistas, avida

por imagens da mudanca cultural que

pressentia. Nao era um gabinete e sim seu
primeiro atelié, de 14 acessava a noosfera e
suas multiplas plataformas. Em cada uma
delas arquivou aquilo que mais interessa:
a imaginacao, a experiéncia e o poder de

refletir sobre o mundo.

Foi 14 mesmo, no Prado, onde viu e ouviu
ideias e imagens do que chama de “Mundo
Brown”, que construiu a sua residéncia ar-
tistica — Campo da Doida - e formatou este
seu primeiro livro, fazendo todos os upgra-
des que o mergulho no verde-azul do Sul

da Bahia inspiram fazer.
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O upgrade
co mundo

O mundo das ideias é um conceito de Platao, filésofo grego (428-328 a.C.), onde

De tempos em tempos o mundo faz upgrade e atualiza suas
defendia que além do mundo sensivel, fisico, existe também o mundo das ideias.

configuracoes, ideias, valores, programas, agoes, conceitos,
E instituiu entre os dois uma relagao de hierarquia: o mundo das ideias é superior

provocando movimentacdo e efervescéncia no mundo
aq fisico porque é ele quem programa o que o mundo fisico vai .EXEcutar.

das 1delas, no sistema operacional do mundo. Essa
movimentacao nos permite visualizar o zeitgeist, o espirito
das Eras, e diferenciar a personalidade de um século do

outro, por exemplo.

Zeitgeist é um termo alemao que signifi-
ca espirito da época, espirito do tempo. E
o conjunto do clima intelectual e cultural
do mundo, numa certa época.
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Platdo dizia que as ideias eram eternas e imutaveis.
Entretanto elas se movem, num movimento lento,

pesado, secular. Os valores e ideias que configuram

o espirito das Eras sao programas pesados e, na
maioria das vezes, levam séculos para baixar. Lento porque
se trata de mudancas em memodrias coletivas, em rede,
memorias de espécie. Mas se movem, criam recombinacdes,

personalizando assim a configuracao de cada século.
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downloac

O século 21 comecou a baixar, a fazer seu download, em
meados do século 20. Os fendmenos contraculturais que
pipocaram na época, como a luta pelos direitos Ccivis,
as lutas antirracistas, os movimentos black power, soul
power, hippie, punk, hip-hop, as lutas de independéncia

dos paises africanos, deram visualidade a este download.
Sem os atos de transgressdo, o mundo

lransgressoras, essas acdes foram ritos de
nao sai do lugar. A tranSgressao é um

passagem do século 20 para o 21, ritos de atualizacao do
rito de passagem, um anuncio do que

sistema operacional do mundo.
esta por vir. A transgressao é um ato e

um rito necessarios.

BRAU! 10



O upgrade do mundo acontece quando o mundo imaterial,
o software, e o mundo material, o hardware, sincronizam
suas atualizacdes, numa relacao de retroalimentacao. O
mundo imaterial pode ser chamado também de mundo
das ideias ou noosfera, termo cunhado por Teilhard de
Chardin (cientista, padre e pensador francés). No livro O
Fenémeno Humano (1955), Chardin anuncia o surgimento
de uma nova esfera planetaria, acima da biosfera,

,derivada dapalavragreganous (mente).
A noosfera é uma grande nuvem de armazenamento, um
big processador open source da humanidade. Ideias,
cancodes, linguagens, conceitos, artes, inventos, rezas,
comportamentos, cancelamentos, memes, gifs: tudo é
processado e hospedado na noosfera. Quando o mundo
fisico e a noosfera sincronizam suas atualizacbes, as

revolucdes se fazem visiveis.
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Em 1968, quando o grupo musical The Beatles se separou,
John Lennon, um de seus integrantes, declarou: “O sonho
acabou”. Mas o que acabou nao foi “o sonho” e sim “aquele
sonho”, o sonho de uma época, o sonho da modernidade,
que deixou de ser uma histéria em tempo real, deixou de ser

A memorig,RAM € uma

meméria em .EXEcucdo, deixou de ser memoria HALN,

memorlia viva, que se
para virar arquivo, registro, memdaria rigida, abrindo espaco

. processa enquanto a acao
para uma outra €pocCa, a que vivemos agora.
acontece. E memoria em
tempo real. Quando a agcao se
finaliza, o produto resultante

dessa agao vira arquivo,

lembranca, memoria rigida.

r
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tera@ytew

Uma Histdéria em tempo real é uma memoédria RAM se
produzindocomoacaoeregistroaomesmotempo. Umarquivo
de uma época possui milhdes de terabytes, consome muita
memoria RAM enquanto se produz e muita memoaria rigida
quando se cristaliza, se solidifica. O sonho
da modernidade tinha mesmo que acabar
para que um software mais contemporaneo
coubesse no hardware do mundo. O mundo

gravou a modernidade em midias fixas

(livros, filmes, poesias, ensaios, cancoes,
enfim, uma diversidade de produtos culturais) para liberar
memoria rigida e produzir novas histérias, novas meméorias.
Como a histdria do estilo brau, que tanto é memdria rigida,

cristalizada, passada, quanto memoria viva, aberta, presente.
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0 DO
BROWN

O Mundo Brown se refere ao estilo, modos
e comportamento dos negros norte-
americanos durante as explosodes do Black
Power eda Soul music, movimentos negros norte-americanos
de luta contra a discriminacao social/racial, surgidos nos

anos 60, na efervescéncia das lutas pelos direitos civis.

16
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BLACK
POWIER

O Black Power foi um slogan politico, uma hashtag que
agregava varias frentes antirracistas nos Estados Unidos.
Um dos icones mais emblematicos do Black Power foi o
Partido dos Panteras Negras (Black Panther Party), criado
em 1966 para garantir a seguranca dos negros diante dos
ataques racistas da policia dos EUA. O Black Panther Party
era uma organizacao politica que explorava muito bem a
poténcia da comunicacdo e expressao visual. Discursos,
eﬁylur@va slogans, taticas de seguranca, posteres,
mults bem a fyers, acoes sociais, tudo era embalado em
poténcia dé um visual pop, arrojado, jovem, colorido.
comunicagéo Com essa embalagem visual, conquistaram
€ €XLressias milhares de jovens negros no mundo inteiro.
visual



A soul music é um género musical negro,

surgido nos EUA no final dos anos 50/

inicio dos anos 60. Sua traducao significa,
literalmente, musica da alma. A soul music embalou o
Black Power e as agdes antirracistas que pipocaram nos ‘fj
EUA. James Brown, o Mr. Dynamite, foi um dos signos

mais radicais da soul music.

-
l‘i i|
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JAMES
BROWN

A musica e o figurino do Mr. Dynamite inspiraram milhares
de jovens negros no Planeta. James Brown foi um dos
ot wpin ] st s A grandes responsaveis pela valorizacgao
a valorizacgido do? P P ¢
: PR £ .% .. do ritmo na musica contemporanea.
ritms na muslics D

conte npor é’inea Brown dizia que todos os instrumentos

da sua banda - guitarra, piano, sopro,
baixo — eram bateria. Seu foco era no ritmo, e talvez nem
imaginasse que o ritmo, manufaturado ou digital, iria se

tornar o regente sonoro do século 21.
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Oculos escuros, figurino arrojado, cores berrantes, pisantes
estilosos, cordoes dourados, medalhdes, anéis, calca boca

misturava o de sino, cabelo crespo ouricado,

figurinc africanc
tradicional com

sapato cavalo de aco, punhos
cerrados, camisas coladas nos

corpos sarados. O figurino do

referéncias
ceidentais mundo brown misturava o figurino

africano tradicional com referéncias
ocidentais. Era o figurino contemporaneo do jovem negro
urbano e do jovem black power. Superando as barreiras
das fronteiras fisicas, suas mensagens se replicaram via
globalizacao eletrénica: antenas de TV, panfletos, radios,

cinema, flyers, capas de discos, posteres, revistas, jornais.

BRAU! 20



DISCURSOS
- CANCOES

O Black Power tinha um viés mais politico, sem abrir mao
da comunicacao visual, estética. Buscava despertar a
conscientizacao das pessoas sobre o racismo, mas sem abrir
mao de dialogar com o imaginario e o inconsciente coletivo.
Seus microfones amplificavam discursos. A soul music
era mais estética, seus microfones disseminavam cancoes.
“Diga alto, sou negro e tenho orgulho”
Quando d1sCursus € cancles sejuntaram contra
a discriminacao racial, suas mensagens explodiram nos

bairros negros dos EUA e se esparramaram pelo mundo.

\—
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MUNDOQO
BROWN

disseminou nao
Black power e Soul music sdo signosf:':":é 0 mundo negro
do que chamo de mundo brown - quenUrte—americanc
nao se resume ao universo pop negro dos EUA. Quando a
soul music se espalhou pelo globo terrestre disseminou nao
s6 o mundo negro norte-americano, mas células do mundo
negro africano, jamaicano, cubano, caribenho, zipadas sob
o uniforme rétulo de cultura negra. Quando o arquivo soul
music é descompactado, podemos ver fragmentos do blues,
do gospel, dos canticos de trabalhos dos escravos africanos,
dos negros arabes... Da mesma forma ha fragmentos disso

tudo no samba, no reggae, funk, jazz...

22
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MUNDO
AFORA

A cultura negra se espalhou mundo afora a bordo das
Dlaqu;a nao é viagem de turismo. E uma viagem na

incontaveis d.ld.bép UI il africanas.Acadadidspora,novas
aspereza, €uma sequéncia de dias asperos.

terras, dores, trocas, reciclagens, cépias, plagios, influéncias,

choques, transformacoes, re_combinacodes, trilhas, batuques,

blues, jazz, soul, funk, samba. Assim o imensuravel legado

cultural negro deixou de ser exclusivamente africano para

se tornar local em cada terra estrangeira que aportou. De

local em local, tornou-se universal.

3
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BRAU £ UMA GIRIA BATANA AMPLIFICAVAM DISCURSOS. OS

QUENOS ANOS 70 ERA MICROFONES DA SOUL MUSIC,
SINONIMO DE BREGA, CAFONA, FIGURINOS E CANCOES. I
SUBURBANQO, SEM VALOR. FSSES DISCURSOS, FIGURINOS
NASCEU DA EXPRESSAQ = CANCORES DO MUNDQ BROWN
BROWN, QUETEMAVERCOMO  APORTARAM M

BLACK POWER 2 A SOUL MUSIC, .0 SOTAQUIEE BAIANO
MOVIMENTOS NEGROS QUL ARREDONDOU O BROWN
EAPLODIRAM NAS PERIFERIAS  PARABRAUY, COLOCOU SEUS
NORTE-AMERICANAS = SE TAMBORES NAS RUAS =
ESPALHARAM PELO MUNDQO. OS5 AFIRMOU O AFRO-POWIER NA

MICROFONES DO BLACK POWER CIDADE DO SALVADOR

o 3 i B - o L SIS Ve s N Nan QY|
ISalvador, BAHTA, brasil| SEC. 20, ANOS 70-90]
? 4 ?



Desde os anos 70, a expressao brau esteve associada a um /\\f" N

certo jeito dos jovens negros se
vestirem. E esse jeito tinha a ver com o black power, James
Brown, The Jackson Five, soul music, com todos aqueles
icones que chamei de mundo brown. A juventude negra de
Salvador adotou o estilo pop negro norte-americano e junto

com James Brown cantou

e T P e
- , fate =
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O figurino é a principal marca do fenémeno brau. A musica

e a danca completavam a performance, mas sem o figurino
Onde excede repregsao,

CRR e

arrojado ndo haveria o brau. Diante da regyressado
' £, . _ . vaza Insurgéncia.
estetica - “ndo pode usar camisa vermelha”, “tem que
cortar o cabelo” -, a juventude negra respondeu com um
figurino arrojado, pop, colorido, hibrido, berrante, afro-ocidental,
considerado exagerado e extravagante aos olhos da sociedade.
A insurgéncia estética da juventude negra de Salvador tem
algumas semelhancas com uma insurgéncia estética que surgiu

no Congo (antigo Zaire), durante os anos 60.

FIGURINO

Quando o governo do presidente Mobutu Sese Seko proibiu
a populacao de usar trajes ocidentais, os congolenses
reagiram com um figurino arrojado, de cores contrastantes,
ocidental, sapatos europeus, muitos acessoérios, gravatas
com cores berrantes. E uma acdo performatica conhecida
como LA SAPE (Sociedade dos Animadores e Pessoas
Elegantes), e seus seguidores sao os sapeurs. Mas enquanto
os “braus congolenses” se inspiraram e remixaram, ao
modo afro, a alta-costura europeia, os braus baianos se
inspiraram e remixaram os icones da cultura pop negra
norte-americana: James Brown, Jackson Five, Angela

Davis, Malcolm X, Muhammad Ali, Michael Jackson...

BRAU! 26



A musica é uma linguagem essencial nas culturas negras e
com a performance brau, uma cena tecida na didspora negra,
ndo seria diferente. Embora ndo tenha gerado um género
musical préprio, o fenémeno brau estd diretamente ligado aos
géneros musicais negros, sejam locais, como o samba dos
NG existe blocos de indios, a musica afro-baiana, o

rerformance
brau sem milsioscomoa soul music, o reggae, o reggaeton.

pagode baiano, ou géneros internacionais,

Ndo ha como rememorar a histéria do
momento brown em Salvador sem recorrer a James Brown
(Get up, Say It Loud - I'm Black and I’'m Proud) e ao Jackson
Five (I want you back), e outros icones da musica negra
norte-americana. Nao ha como falar da passagem do brown
ao brau sem recorrer as musicas dos blocos de indios, dos
blocos afro, do reggae, do samba-reggae do Olodum, do

pagode baiano. Nao existe performance brau sem musica.

MUSICA

BRAU! 2/



As fronteiras estabelecidas pela lingua eram
derrubadas pela via estética. Os braus nao
entendiam as letras das musicas de James
Brown, mas entendiam as mensagens emitidas
pela danca, entendiam a linguagem estética,
sensorial. Adancaerataoimportante que alterou a arquitetura
das casas no bairro da Liberdade: “Em bairros de periferia,
os devotos do soul construiam casas com dormitérios
pequenos e uma sala ampla, de modo a ter espaco para
ensaiar os passos de James Brown”. Nas rodas que criavam
para jogar brau (roda de dan¢a, como numa capoeira, onde
os braus se desafiavam exibindo suas performances), quem
nao riscasse (dancar na ponta dos pés e sair riscando o chéao)
ou nao dancasse como James Brown, nao era considerado

um brau. E todos queriam ser.
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PERIFAS

Os braus nao tinham um territério fixo, como os blocos
afro, que surgiriam anos depois. Eram fluidos, dispersos,
como a propria didspora que os originou. Fixa era a
certeza que o endereco de um brau era, invariavelmente,

nas ruas das uma periferia (Liberdade, Nordeste

comunidades, nos
bailes, nas festas
largo, nv carnaval

de Amaralina, Santa Crugz,
de Uruguai, Pelourinho...). O que

unia os braus da cidade nao era o

fato de pertencerem a um mesmo
bairro, mas de se identificarem com os signos negros
contemporaneos. O brau desfilava sua performance nas
ruas das comunidades, nos bailes, nas festas de largo,
no carnaval, nos blocos de indio e até mesmo em alguns
redutos da classe média, como as discotecas. Mesmo
com a repressao social/policial, as festas de largo e o

carnaval abrigavam as manifestag¢des culturais negras.

BRAU! 29



DO CONCEITO

AQ PRECONC

0

No inicio, a expressao brau era sinénimo, entre os jovens

negros, de um cara revoluciondrio. Mas o figurino arrojado,

A1ém d: colorido, pop, foi considerado pela classe média
Aien aa

um modelo de mau gosto, brega, cafona, uma

Juestao

racial “coisa de brau”. Além da questdo racial, havia
16 )

havia a questao de classe: o brau, além de preto, era

v aa e onde = - pObre. Um pobre que queria ser pop, que nao se
& xiuebtd(.ip P que q pop, q
-1 o v en s CONtentava em ser s6 da periferia, que nao sabia
de classe P 4
seu lugar, que queria circular em outros circuitos
da cidade, e isso incomodava. A moda brau provocou um

choque estético na classe média soteropolitana.

30
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Joao Jorge (Olodum), Vovo do Ilé (Ile
Aiyeé), Paulinho Camartreu, Adelmo Costa
(Apaches do Tororo), Maloca, Maguila,
Antonio Godi, Osmundo Pinho, Goli
Guerreiro, Jose Fernandes, nos mais
variados graus, sao alguns do nomes
que viveram ou pesquisaram sobre a
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da forma de dancar de James Brown, nds
adotamos um padréo de roupa que era o
sapato com salto bem alto, uma calca que
ia até a metade do térax e uma camisa bem
curta e o cabelo no molde dos Jackson Five.

Isso convencionou-se chamar de estilo brau.

Foi muito raro o jovem negro daquela época

que ndo tenha adotado o estilo brau. Eu fui um

desses jovens, toda a minha turma de gindsio,

toda a minha turma dos colégios, por exemplo.

Eu fui um brau sem a carga ideoldgica.

Havia uma revolucdo estética mudando o
formato, ndo era sé a calca azul e marrom, o
sapato preto e marrom, o cabelo pimpdo. O
brau foi o comeco da luta contra o racismo,
do ponto de vista “olha, eu me visto como eu

quero”. E nos deu a liberdade de “pé, eu quero

amarelo, vou vestir uma camisa amarela, eu
vou vestir uma camisa vermelha, eu vou usar

uma calca lilds, eu vou usar um sapato...”

James Brown ndo tem a ver com essa
expressdo brown. Esse brown é muito mais
associado ao marrom, ao preto, a cor preta,
sem nenhuma associagdo direta com James
Brown. A gente associava James Brown a
danca, era a danca alucinante e ao mesmo
tempo uma verbaliza¢cdo musical como se
ele tivesse num protesto, jd que a gente néo

entendia nada...

Quando Cassius Clay mudou de nome para
Muhammad Ali, a gente pensou “epa, o que
é que é isso?”. E quando um outro americano
mudou de nome, Malcolm X, por que esse

Xis? E o qué que eles falavam? A gente ndo

entendia o inglés, mas comecava a perceber 0s
sinais do fogo, os sinais da chama, da chama
da paixdo. Brau é a histéria da chama da
paixdo, dos anos 60, anos 70, para o que estd

acontecendo hoje.

Entdo o brau é o comeco da descoberta

da civilizac@o. E um berco. Sabe um berco
com uma crianca de menos de um ano? Ela
fica no berco, mas a gente pensa que ela s
estd dormindo, mas ela td vendo e ouvindo
tudo, tanto que ela aprende a falar daqueles
momentos ali que ela td vendo e ouvindo tudo.
Mais do que falar, percebe as coisas. O brau
era um movimento de berco do movimento
negro brasileiro, do movimento negro da
Bahia, de uma politica de fazer leis, como
na constituicdo estadual da Bahia, criar

secretarias, afirmar que o racismo existe, a



protecdo as religibes de matrizes africanas, o
combate a violéncia policial, a luta contra o
genocidio que, neste pais, estd se praticando

contra pobres, mulheres, negros e indios.

A nossa geracgdo, e por iSso que estd
havendo um conflito geracional, teve que
dizer ao Brasil: tem racismo aqui! O brau
era de “tem racismo aqui”. Foi o antncio
mais ousado de dizer “olha, vocé néio me
recebe como eu sou, vocé ndo me reconhece
como eu me visto, ndo reconhece meu
cabelo, minha expressdo, meu gesto, a
minha musica...”. Evidentemente que a

geracdo atual jd ndo se expressa com as

mesmas roupas que nos nos expressamos.
Ela ndo necessariamente é rastafdri,

ndo é necessariamente espalhafatosa,

ndo necessariamente anda de paletd e
gravata, ndo necessariamente anda de
ténis vermelho ou amarelo, mas ela jd estd
mais acumulada, recebe jd um acumulo dos
ultimos 50 anos de luta contra o racismo no
Brasil. Entdo, sabe, a casa é feita primeiro
pela base, o chdo, o sistema hidrdulico, os
banheiros, a cozinha... A ultima coisa da
casa é o telhado. Agora falta, para as novas

geracoes, construir o telhado.
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O brau talvez seja uma referéncia ao James

Brown. Aqui na Bahia isso se espalhou

rapidamente. Todo mundo que usava cabelo,

esse modelo americano de se vestir, negro

americano, aqui comecou a chamar de brau.

Ser um brau foi uma das formas de assumir
sua negritude. Ser um brau é vocé ter a
atitude de assumir seu cabelo grande,

usar aqueles pentes de garfo, que a policia

tomava quando via a gente...

ofendido nem sentia vergonha. Quem era

brau se orgulhava disso.

Todos éramos chamados de brau.

Agora tem uns caras que nas festas

se destacavam, né? Na danca tinha
Jailson, tinha Marrom, Tony Tornado, que
influenciou muito mais ainda, né? O estilo
de Tony Tornado, que também era nesse
mesmo estilo calca cintura alta, o sapato

largo, a calca boca de sino, entdo tinha uns

. R

brau nos anos 70 e viveu
as influéncias do black
power norte-americano.
Junto com o0 amigo
Apolobnio, fundou, aos 22
anos, o primeiro bloco afro
do Brasil, o Ilé Aiyé.

caras aqui que quando chegavam na festa
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cabelo black power, uma das marcas, né, é o
cabelo... Ai o cara ndo tinha jeito, como ia ser

brau com o cabelo escorrido?

O carnaval foi o espaco que nos
encontramos para poder desencadear
nossas ideias, nossos ideais, né? Naquele
primeiro ano que saimos no carnaval, né@o
sei como noés ndo fomos presos. Minha
mde saiu na frente do bloco, ela sabia do
perigo e dizia “0i, se meu filho for preso,
eu também vou”. Ela saiu na frente,
sairam cem pessoas, entdo a gente queria
meter a cara mesmo através do carnaval
e falar... Porque as musicas dos blocos
afro ndo tocam, ndo sdo executadas nas
rddios. Claro que eles percebem que se
essa musica for massificada, a revolucdo

da raca pode abalar o mundo mesmo.

Entéo o cara ndo deixa. Entdo o que é
que nos fizemos? Criamos um festival

de musica, que tinha duas categorias:
tem musica tema, que vocé educa, vocé
informa, vocé reconta a histdria da Africa
pela nossa 6tica. Falamos da Nigéria, de
Angola, Mocambique... N6s come¢camos
a fazer essa aproximacdo com a Africa
pelos blocos afro; e tem a musica poesia,
que é uma musica, ela ndo fala de branco,
ndo fala bem, ndo fala mal, ela so fala de
negros de forma positiva. Tudo de ruim que

a gente ouvia, nés mandamos de volta.

Hoje a musica mais gravada do Ilé
Aiyé é “Que bloco é esse?”, de Paulinho
Camafeu. Mas a musica também dizia
bem qual era a nossa proposta, “somo

crioulo doido, somo bem legal”.

O surgimento do Ilé Aiyé esvaziou um
pouco, comecou a enfraquecer os blocos
de indio, né? O Apaches botava mais de
oito mil pessoas na rua, entéo todos nos
frequentdvamos o ensaio do Apaches.
O festival do Apaches era um negdcio,

fechava o Digue do Tororo.

Af quando o Ilé Aiyé surgiu foi que veio

com esse discurso de negritude, né? De ndo
permitir a entrada de brancos, ndo permitir
a entrada de mulatos, dos caras que néo
assumiam a negritude, que eram negros
mas que diziam que eram marrom. “Eu sou
chocolate, eu sou queimadinho do sol, sou
marrom glacé, ndo sei o qué” e ai tudo isso
a gente mandava voltar, “ndo, vocé ndo vai
sair aqui ndo”. Ai eles iam ser barrados nos

blocos de Id, dos brancos, e eram barrados



aqui também. “Enquanto vocé ndo assumir
que é negdo, vocé ndo sai aqui”. Foi assim
que nos aumentamos a comunidade negra,
foi com essa reacdo do Ilé Aiyé aos caras
que ndo se assumiam negros. Até hoje ainda

tem negdo que n@o assume.

O brau séo todos os negros que se assumem
que sdo negros. Mas o brau ndo € uma
figura so, “esse cara é brau”... Até hoje
ainda tem pessoas que “ah, vem esse brau
pra cd, ndo sei o qué”, usa esse termo ai,
mas SO que nos assimilamos bem. Quem
tem esse sentimento, esse orgulho de ser
negro, ndo se importa, n@o acha que seja
discriminacdo, reage bem a isso, mesmo
sabendo que ele quer te discriminar, reage
bem. Entéo todos 0s negros que assumem

sua negritude, esse dai é brau.

Tem um negocio aqui no Brasil que é
incrivel, quando tem um jogo com uma
selecdo africana, aqui na Bahia, a maioria
da populacdo negra torce pela selecGo
africana. Entdo essa relagdo com a Mae
Africa ainda é muito forte, mas eu tenho
consciéncia, eu ndo vou dizer que eu sou
africano, eu sou baiano. Eu sou brasileiro,
sou baiano, agora nunca esqueco minha
relacdo com a familia negra de Id. Tenho

muito orgulho disso.



Paulinho
Camarieu

James Brown é precursor do brau, por causa

da danca, da danca que ele fazia, as roupas...

Brau, no meu tempo, era moda, era roupa.
As calcas, a cintura vinha aqui, bem
americanizado, com aquelas bocas de sino,
entdo nego dizia: “Po, esse negdo ai € brau”.
Entdo era moda, era roupa. O brau era uma
questdo de luxo, né? Vocé tinha que se
arrumar e nem todo mundo tinha grana pra
usar cavalo de aco. Como eu trabalhava

no Mercado Modelo, meu dinheiro era pra
comprar roupa. Hoje em dia vocé vai no
samba, o cara vai de sanddlia havaiana,
antigamente ndo. Vocé tinha que ir legal,

as meninas SO te olhavam se vocé estivesse
bem arrumado. Vamos dizer, aqueles que
usavam cavalo de aco, calca boca de sino, as

camisetas meio curtinhas, todo coisa, entdo,

e o cabelo... Meu cabelo foi um dos maiores

blacks da Bahia, meu cabelo era enorme!

Tinha muita disputa entre os bairros: fulano
é de tal bairro, danca pra caramba, fulano

é de tal bairro, danca... Uruguai mesmo
teve muito brau. Todo bairro tinha uma
patotinha, né? Liberdade, Torord, Uruguai...
Eu, como sempre fui curioso, andava em
vdrios lugares, onde tinha danca, onde tinha
movimento, com Big Ben, que se chamava
Waldir Serrdo... Waldir Serrdo foi um cara

muito legal nesse movimento.

Tinha as musicas americanas, ndo eram
brasileiras, eram americanas, que a gente
copiava as dancas. Eu sempre fui curioso, jd
ouvia muito Santana, eu gostava de Santana,

eu gostava de James Brown, era fa de Jimi
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blacks da Bahia, meu cabelo era enorme!

Tinha muita disputa entre os bairros: fulano
é de tal bairro, danca pra caramba, fulano

é de tal bairro, danca... Uruguai mesmo
teve muito brau. Todo bairro tinha uma
patotinha, né? Liberdade, Torord, Uruguai...
Eu, como sempre fui curioso, andava em
vdrios lugares, onde tinha danca, onde tinha
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muito legal nesse movimento.

Tinha as musicas americanas, néo eram
brasileiras, eram americanas, que a gente
copiava as dancas. Eu sempre fui curioso, jd
ouvia muito Santana, eu gostava de Santana,
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movimento.”

Hendrix, muito!! Eu sempre ouvi s6 pauleira,
Rolling Stones, Led Zeppelin, The Who, The
Monkeys... Eu nunca fui chegado nos Beatles,
aquela coisa bem amarela, eu nunca gostei.
Quem quisesse ser fa dos Beatles, que fosse.
Eu ndo era. Eu era mais o Rolling Stones, Mick

Jagger tinha uma raiz negra, né?

Tinha aquela radiola meio compacta,
aqueles compactozinhos, com aquelas
radiolas de bateria, de pilha. A gente levava
pra rua e as vezes pra dentro de casa, nas
festas... Nas festas cada um levava seus
vinis, eu mesmo levava um monte de vinil
que eu gostava pra tocar as musicas... As
vezes, o0 cara de outro bairro ndo gostava
quando as meninas ficavam mais de olho,
saca? Ai, geralmente no final, sempre tinha

um cacete por causa desse negacio...

A gente fazia uma roda, tipo capoeira, e
dizia “risca ai”. Aquele que ndo riscasse,

ndo era brau.

Os braus comecaram a sumir das ruas de
Salvador depois do movimento afro. Na época,
o brau era mais na coisa indigena. O Apaches
comecou a ter uma fama, md fama, porque o
Apaches, naquele tempo, superava o Filhos de
Gandhy na quantidade de pessoas que saiam
no bloco. Era muita gente, a maioria negra,

de periferia, era muita gente mesmo. Entdo, o
pessoal tinha medo porque era grande demais,

saia gente de onde vocé néo podia imaginar.

O brau tinha a atitude de mostrar a forca do
negro, do black power e do bleque pau, de

porrada, de resisténcia...



Adelmo Costa é produtor
cultural, viveu o periodo
da influéncia do black
power e do surgimento da
expressao brau. E diretor
do bloco de indio Apaches
do Torord, que embora
nao tivesse a tematica
negra, era composto

em sua maioria por
integrantes negros.

Tinha um bloco, uma escola de samba no
Garcia, o nome era Juventude do Garcia.
A escola de samba saia no domingo,
entdo, na sequnda-feira a turma ficava
sem ter uma atividade carnavalesca. E ld
no Garcia me aparece um bloco indigena
tendo por nome Cacique do Garcia, que
vinha desfilar, naquela época, aqui no
Tororo, e o Torord também desfilava no
Garcia na sequnda-feira. E a turma dizia,
usando uma linguagem da época: “Vamos
fazer um bloco de embalo?”, como se
fosse, numa linguagem mais jovial, um

bloco alternativo.

Entéo, vamos fazer um bloco de embalo!
E foi feito o Bloco Apaches do Tororo,
para brincar e competir também com a

turma do Garcia, que ld tinha o Cacique

do Garcia, aqui a escola de samba Filhos
do Torord. Entdo, brincava domingo

na escola de samba, e seqgunda-feira o
Apache ia pro Garcia e vice-versa. E foi

uma grande explosdo do momento.

Quem ndo estivesse com a calca boca de
sino ou se usasse uma calca com a boca
menor, era chamado, na época, de boca de
siri ou de béco méco. Vocé estava fora de
uma realidade, vocé estava fora da moda,
entendeu? Entdo, para o jovem se sentir
enquadrado, tinha que ter uma calca boca

de sino. E quanto maior, melhor.

As casas que tinham uma condi¢Go melhor
colocavam um sofd, colocavam a radiola,
né? Hoje ndo tem mais radiola, hoje chama

som. Ai o cara pegava a caixa de som e



colocava na janela. Tirava tudo da salinha
e botava do lado de fora para ouvir musica
de Michael Jackson, aquela coisa toda,
aquela casa apertadinha, aquela agonia,

todos dancando...

Entdo, os braus vém disso ai. Veio, como
lhe falei, das roupas, da danca do guti
guti, né? Era uma coisa assim muito
bonita o cara dang¢ar em ritmo de samba,
né? Porque a batida do Apache era batida
de escola de samba, td? Nego inventava

dancas aqui dentro.

Os braus, sim! Era quando a pessoa, em

ritmo de samba, tinha aquelas coreografias

de Jimmy CIiff, Billy Paul... Entéo, o pessoal
deslizava no asfalto, sacudindo os cabelos pra

[d e pra cd, era tudo isso, tinha tudo isso aqui.

Eu digo que o primeiro bloco afro da
Bahia ndo teve o nome de bloco afro, teve
o nome de indio. Que todos os blocos de
indios, inclusive o Apaches, s6 tinham
negros, todos negros. Era a propria
época. Aquela coisa do brau, né? Como
na linguagem popular, era aquele cabelo
bem cheio, parecia uma casa de cupim,
que SO ficava o rostinho do lado de fora,
correntes, enfim, alguma coisa assim, e
0 proprio negro lancava isso, a propria

negrada que lancava, era da época.

O afro, quando chegou, ele chegou com
uma forca muito grande. Até porque tinha a
linguagem do “giri giri goré goré”. Assim,
por exemplo, todos os cantores do bloco
afro, quando surgiram, tinham alguma

coisa ligada ao candomblé. Fulano de

Oxum, fulano de Ogum, fulano de ndo

sei o qué... Entdo, isso fortaleceu, né?
Comecaram a trazer o ritmo do candomblé.
Aqui no Apache, quando eles lancavam era
em ritmo de samba, entendeu? Em ritmo de
samba, aquele mais cadenciado, bacana,
aquelas coisas sensacionais. Entdo isso

cresceu muito.



Maguila, Almiro Lopes
Nascimento, é fotégrafo,
trabalha no jornal
Correio®. Nascido e criado
em Salvador, foi brau nos
anos 70.

Maguila
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Eu desfilava mais do que eu dancava. Eu
gostava de me aparecer, velho, e levar em

outros lugares a vestimenta em si.

Eu achava porreta porque todo mundo

ficava ligado no estilo, e isso tomou uma

grande proporcdo, principalmente Id na rua.

Eu me lembro que eu ia muito numa Praca
Sdo Brds, em Plataforma, no suburbio de
Plataforma, e tem um clube, que tem até
hoje Id, chamado Clube Recreativo. Era
onde sempre tinha eventos. Todo domingo

tinha o Dancing Days. E ai o que é que

acontece, veio um grupo de ld da Liberdade,

que é um local muito concentrado, tem uma
populacdo imensa, comecei a frequentar o

Dancing Days jd nesse estilo brau.

Eu aprendi a dar valor quando vi esse

pessoal da Liberdade chegando ld no
Clube. Pb, aquilo pra mim foi de lenhar,
velho, o estilo deles de andar, de dancar,
eu disse “ah, vou apanhar isso ai”. Era

um estilo meio James Brown, cabeldo,

eu disse “vou nessa”. Mas como é que

eu podia ser um brau, acompanhar esse
estilo? Ld em casa todo mundo era pobre
pra caramba. Eu tinha uma calca que era
chamada domingueira, velho. Era aquela
que vocé ia de noite pro clube, ou ia pra
praca, chegava em casa tirava, segunda-
feira lavava e deixava pro proximo domingo
ir pro cinema... Como minha mde era
costureira, eu disse “mainha, tem como

a senhora fazer a boca dessa calca virar
uma boca de sino?”. “Pra que isso?”.
“Nédo, mainha, é o estilo, € a moda, ndo sei

o qué...”. “Como é esse negocio de boca



de sino?”. Ai ela pegou um pano colorido
velho, cor de rosa, olha prai que viagem, e
a calca marrom, viu? E o pano cor de rosa.
Afl ela botou, fez uma nesga, tipo uma fatia
de pizza, velho, agora grande, era mais

ou menos meio metro assim de didmetro.
Jd usava os medalhées, esse negdcio de
batiddo também, ndo tinha o batidéo, tinha
o0 crucifixo, que era a cruz, pesadona, os
colares... Os anéis eram de ouro, ndo tinha

esse negocio de anéis de prata, tudo ouro!

Eu fui pra essa festa do Recreativo vestido
como um brau mesmo, chamei um grupo de
colegas “vamos nessa, velho?”. “Vamos”.
“Rapaz, e a galera vai achar o qué da
gente?”. “Vamos nessa, velho, Id a gente
toma umas duas” que na época era cuba,

Bacardi com coca-cola, cuba livre... Ld

vai a gente, todo estirado, e a galera “P6,
qual é o caso ai, velho?”. Eu digo “Rapaz,
vamos pro Recreativo”. “Nesse estilo?”. “E
brau, vamos nessa!” Isso o cabelo jd estava

crescendo black power.

A musica rolava, vocé se apresentava,

tipo esse hip-hop, essa galera que se joga
no chdo, que faz um bocado de onda, né?
Entdo, cada um dava vez ao outro ou entdo
vocé dancava individual, mas no seu grupo.
Isso as meninas comecaram a dar valor,
velho, e passaram a usar também. Tinha
meninas que jd vinham com a boca de sino,
a namorada de um, a namorada de outro...
P6, eu gostava que tinha um globo assim
no teto, eu com a camisa branca, jogava o
coletezinho, botava lantejoulas e ai quando

eu chegava embaixo desse globo, parecia

“Quando
G cabels
comecou a
“re”“er,
u rensel,
I;u, tenhao
4ue ter um
curicador,
velha.”

um vaga-lume. Discoteca eu dancei muito,
aquela com John Travolta, curti muito aquilo
ali, Os Embalos de Sdbado a Noite.

Quando o cabelo comecou a crescer, eu
pensei, pd, tenho que ter um ouricador, velho.
Eu disse “p6, e agora, vou fazer um ouricador
de qué?”. Ai veio a ideia de raio de bicicleta,
porque de arame comum entortava, ai o

raio de bicicleta. Peguei umas seis pecas de
raios, lixei uma madeira tipo madeirite e fiz
o quadradinho, furei primeiro com prego e
deixei tudo legal. Rapaz, ficava cabuloso,
velho!!! O penteado que eu passei a usar
depois chamava cuscuzeiro, velho. Porra!!!
Eu dava uma quebrada no cabelo aqui, e
deixava esse lado todo alto, porra, velho!!!
Isso eu jd vi em fotos antigas de escravos.

Chamava cuscuzeiro pela performance dele,



de escorrer alguma coisa, sei Id.

Ld em Plataforma tinha rixa com os
proprios moradores do bairro. O pessoal
da Praca Séo Brds era o pessoal de poder,
eram os ferrovidrios e petroleiros, eram

0s que se achavam os bambambdads. Era

o melhor local da drea. Entéo foram os
primeiros imigrantes pra ld, eles que eram
ferrovidrios, petroleiros. Quando a gente
subia, que era o lado da roga, o lado mais
pobre, esse pessoal Id ndo gostava ndo,
cansei de brigar ld!! Tinha essa rixa, ndo
com o pessoal de fora, mas sim com os da
propria comunidade, de ruas diferentes, de
classes sociais diferentes, entendeu? Porque
eles se achavam os barbezinhos, que existe

até hoje, os patricinhos...



Eu criei para mim um estilo extrovertido,
que eu me sinto muito bem porque esse

estilo marca minha diferenca entre as

pessoas. Eu ndo sou igual, eu ainda ndo vi

um vestido igual a mim. Eu me visto tnico
porque essa é a minha marca de estar
bem, ndo tdo bem vestido, mas elegante
comigo, né? Porque as vezes o pessoal
olha e ndo gosta, outro acha legal, mas eu
me sinto bem fazendo meu figurino porque
eu me visto com a alma, né? Minha alma
fica nua e ai eu passo a cobrir ela com o

meu estilo.

Olha, quando a gente sai de uma instituicéo
do regime militar, a gente ndo tem uma nog¢ao
de como é a moda, entdo a gente vai se
vestindo de acordo com o estilo proprio que a

gente acha. Entdo eu disse, vou colocar uma

marca em mim e essa marca é o estilo que
eu me visto e que eu ndo vejo outra pessoa
vestir. Eu vejo as emocgoes, as pessoas, elas
dizem “pé, eu gostei desse estilo ai”. Ai
outras dizem “porra, ele parece um maluco”,

rssss.. Eu me visto de acordo com meu gosto.

Olha, eu sai pra comprar uma coisa com
o meu pai e ai de repente os agentes me
pegaram e tal e me levaram pro regime,
mas a gente ndo tinha nocdo do regime,
o que era aquilo. Eu cheguei aos 8 anos,
sai com 16, mas com status de adulto,
entendeu? A gente ld € bem traquejado, a

gente é treinado pra se alistar...

Eu nunca me vesti igual aos outros. Porque
aquela coisa de Id de dentro da escola ser

unica, aquilo néo era legal, vocé se vestir



SO de azul, so de verde, entendeu? Eu

> : :
pensava “quando eu sair daqui, quando eu
tiver oportunidade, eu vou andar colorido”.
E ai foi aquilo que gerou essa coisa toda

de carinho a si proprio, né?

Nos anos 70 tinha o Tony Tornado, né?

Eu ainda tava no regime militar, 71, por

ai, quando ouvi falar de Tony Tornado a
primeira vez. Tony foi um cara que trouxe
pra gente, da negrada mesmo, um visual
que todo mundo imitou. Eu ficava sempre
diferente, agora uma calca meio folgada,
com uns coletes, as coisas todas, sabe?
Ndo imitando 100% ele, mas botando
minha personalidade naquela influéncia...
Mas na época eu ainda ndo podia me vestir
como um brau. Primeiro que ninguém tinha

dinheiro pra comprar as roupas, né? Porque

a roupa do brau néo era baratinha, vocé
tinha que mandar fazer ou comprar na

loja Thompson, que era cara. Essa loja de
roupa que tinha na Baixa dos Sapateiros
sempre tinha os coletes, tinha as calgas,
tudo de acordo, agora um pouco mais caro
pro brau, mas a gente comprava calca hoje,

comprava a camisa na semana que vem...

Eu fui assistir um filme, acho que foi o
Irmados Cara de Pau, que James Brown td
no filme e ai ele td tocando numa igreja e a
porra e tal, e ai eu digo “Rapaz, esse cara
é o verdadeiro cara”... James € o cara que
realmente tinha uma pegada diferenciada
mesmo. P4, a danca do cara todo mundo
pegou, né? A danca dele contagiou muita
gente... Se ndo for imitar o Brown, ndo

é brau! Mas eu ndo cheguei a participar

desses concursos, dessas rodas de brau
porque ndo tinha tempo também, né, mas

eu sempre via a galera muito na Cantina

da Lua, tinha muitas rodas de brau no
Pelourinho, no Terreiro de Jesus, sabe?
Aquela galera muito legal, no Plataforma, no
Palestra Club...

Tinha as festas de largo, as festas de largo
ndo eram como hoje. As festas de largo, a
galera ia tudo bem vestido, era o grande
evento pra gente mostrar nossa qualidade.
Todo mundo era brau, porque a sociedade
ndo ia pra festa de largo. Festa de largo

era mais pra pessoas do povdo, o povdo
misterioso mesmo € que ia. Entdo ai é onde a
gente botava as roupas. Mas tinha o regime
militar e tudo tinha hora pra acabar, tinha

hordrio pra fechar. Mas quando tinha as



festas era o momento da gente extravasar,
até porque a gente vivia muito preso, né?
Tudo era controlado, vocé néo podia ficar
muito tempo nas ruas... Uma festa numa
casa tinha que acabar 10 horas da noite,
sabe? A liberdade era mais controlada,
principalmente pra negrada porque a
negrada era crucificada, né? Crucificada,

ne?

O olhar da sociedade baiana pro brau
daquela época era totalmente racista,
ne? Totalmente racista! Um amigo meu
foi numa festa, eu e mais alguns amigos.
Eu ndo fui convidado, mas os meus
amigos devem ter sido convidados, afi
eles me chamaram pra uma festa social.
Ai eu me vesti brau, cabelo black power,

sapato cavalo de aco, boca de sino, tal,

essa coisa toda, vamos, Id em Brotas.
Pegamos o carro desse brdder, chegamos
na festa, o dono da festa disse “quem lhe
convidou?”. Eu disse “6, querido, eu fui
convidado pelos meus amigos aqui e tal”.
“Vocé faz o favor de se retirar”, rsss. Ele
ndo me chamou de brau, ndo me disse
nada, mas ndo gostou do meu estilo. Eu
ndo liguei porque eu ndo fui convidado,
né? Eu ndo dei o braco a torcer também,
ele mandou eu sair, eu dei muito obrigado
a ele, pedi desculpas e fui embora. E meus
amigos vieram comigo também, né? So
tinha eu de negdo na parada, né? E eu de
brau ainda, com um cabeldo da porra...
Entdo eu tive que ir embora para a festa
continuar, rsss. Mas eu ndo me incomodei
ndo, porque a gente é bem criado, bem

disciplinado...

Bom, na roupa, enquanto todo mundo
usava boca de sino, eu fechei embaixo,
fechei a boca da calca. Nego botava a
calca aqui em cima do umbigo, eu botei o
cinto, rsss. Al eu fiquei diferente, daquela
galera toda que se vestia igual, nas festas
de largos, nos bailes, né? Entdo, quando eu
chegava nos lugares, todo mundo olhava
assim, “esse cara td diferente dos outros,
né?”. Porque vocé imitar muito ndo é legal,
é bom também vocé criar a sua diferenca. A

diferenca é que faz o éxito, né?

O brau é uma pessoa negona, bem vestida,
né, e com uma raca diferenciada, né? Uma
raca criada por ele. Uma vontade de gritar,
de se divertir, de ndo olhar pra trds e o brau
era esse que a gente hoje ndo vé mais, hoje

a gente ndo td vendo mais. A gente tem que

resgatar, a gente tem que resgatar o brau,
né? O brau hoje so tem Maloca. Maloca e

Carlinhos Brown!
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Brau era atitude, era uma forma de vocé
demonstrar o seu contentamento ou
descontentamento em relac@o as coisas

da vida, iSso que é brau, seja na roupa, no
brinco, no boné, na boina, na expressdo da
camiseta, é o estilo do cidaddo de ser aquilo

que ele é.

Brau, na verdade, é uma giria posterior a
essa época inicial. Ela chega um pouco
nos anos 80 mais ou menos. Ela surge
como um estilo de ser do preto, do negro,
um jeito de ser ousado, sabe? Um negro
ousado, um negro que chega no lugar e ele
ndo abaixa a cabeca. E um cara que chega
com o estilo dele, pode ser bizarro pra uns,
pra outros, mas ele tem o estilo dele, ele
chega dizendo pra que chegou, certo? Seja

um brau poeta, seja um brau capoeirista,

seja um brau batuqueiro, mas sempre ele
vai chegar do jeito dele, tem o estilo dele,

uma personalidade.

Naquela época, duas coisas estavam
chegando assim que mexeram com a cabeca
dos jovens naquele momento. De um lado, a
presenca da musica latina, do merengue, do
mambo, da salsa; e depois chega, naquela
nossa busca de algo novo, que vinha de fora,
chega James Brown, ai chega o rock, os

Beatles também, né?

A importdncia de James Brown naquela
época aqui em Salvador é que era um
jeito diferente de ser preto. Ele chegou
como uma coisa nova, aquilo tocou nas
pessoas, ndo s6 musicalmente, mas o

comportamento também. Era um africano



contempordneo, a guitarra, o jeito de

dancar, sabe?

Nessa época eu jd usava o cabelo black
power porque eu jd estava preocupado,
lendo sobre as guerras de libertagGo na
Africa, os movimentos dos direitos civis
nos Estados Unidos... Quer dizer, comecei
a gostar do black power. Meu esfor¢co maior
era que o cabelo ficasse bem afro, entdo eu
criei um black enorme. Eu passava na rua
e falavam pra mim “preto, tira essa casa

de cupim da cabeca, filho da mde”. Isso eu

ouvia, o que € que eu ia fazer?

Havia as refinarias e a exploracdo de petrdleo
na regido do Recéncavo. Havia em Alagoinhas
uma classe média média com condicoes, que

eram os petroleiros, certo? Isso eu vi na minha

infdncia, eles tinham um poder aquisitivo
muito alto nesse inicio. Eram empregos que

as camadas brancas inicialmente ndo se
Interessavam. Al veio a primeira geragdo.

A segunda geracdo jd é a geracdo do polo
petroquimico, que possibilita o surgimento
dessa coisa do negro, do afro... Vouvé trabalhou

Id, Jodo Jorge trabalhou Id, né?

No inicio da década de 70, é o momento
em que chego a Salvador e € também

0 momento em que come¢a a surgir
essa juventude, que € um pouco mais
escolarizada, um pouco mais preparada
tecnicamente, que ocupa esses espacos
de trabalho, nessa industria na drea

de petrdleo, certo? A insercgdo do negro
no mercado de trabalho e a criagdo de

uma classe média negra. Salvador e o

““{"}
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Recéncavo baiano sdo os tnicos lugares
do pais onde se formou de fato uma
camada de classe média negra e mulata
desde a década de 70.

Em Salvador eu me choquei com a divisdo,
sabe? Os pretos de um lado, os brancos do
outro. E o que mais me chocou foi perceber
1SS0 no territorio do carnaval. Primeiro
carnaval que eu passei em Salvador, 70,

71, eu percebi isso, que era um carnaval de
brancos, que chegava até o Relégio de Sdo
Pedro e o restante era preto. E a noite era
dos negros. Foi na noite que eu comecei a
gostar de perceber como se desenvolvia esse

carnaval.

Em 74, 75, eu estava no carnaval com

Raimundo Lima, chegamos ali pelas Mercés



e a gente se deparou com um bando de
neguinho de cabelo trancado, um carro cheio
de palha de coqueiro... E a musica era “que
bloco € esse, eu quero saber...”. Eu perguntei
“que coisa € essa, Raimundo?”. Ai fomos

ver, era o Ilé Aiyé nascendo, sabe?

Eu acho que o carnaval sempre foi um
espaco que sempre foi negado e tirado
dos negros, acho que em uma cidade que
tem 80% de populacdo negra e mulata, o
carnaval se transformou num espaco de
brancos, basta dar uma passada ld na
Barra, Ondina... Neguinho acabou com
aquela divisdo que havia na década de
60,70, das familias ficarem ali naquele
trecho e a noite sumiam porque iam para
o Bahiano de Ténis, Associac@o Atlética...

Entdo o carnaval ficava aquela coisa, na

rua ficava a negrada, e ai é que a gente

se esbaldava. Ficava so a negrada no
centro da cidade, comecinho dos anos 70,
por ai, ficava até de madrugada. Foi um
momento também que surgiu aquela coisa
da contracultura ocupando a praca Castro
Alves e voltando os olhos para os bandos
de blocos afro que desciam para a praca
Castro Alves. Mas acho que o grande
marco foram os anos 70. Os anos 70
criaram uma identidade dessa gerac@o que
vem depois com o Ilé Aiyé e pos Ilé Aiyé, e
que agora eu ndo sei o que é, SO sel que nos

temos alguma coisa nova ai.

Vamos comecar a pensar desde a cena
brau, que ndo tinha nome de brau, que é dos
indios, dos braus indios, da década de 60

e 70 e depois se desdobra em outros braus

que foram atrds do trio elétrico, que hoje
estdo soltos nas ruas da Barra. E em dado
momento eles estavam tdo soltos, que foram

arrebanhados até pelo Chiclete com Banana.

Existia mulher brau também, néo era sé
homem. Inclusive conheci uma branca,
totalmente brau, uma jornalista, Graca. Ela
era brau porque ela era valente, ela bebia,
fumava, batia em homem, fazia o que fosse.
Era o surgimento dessa coisa da mulher ser
dona do prdprio corpo, acho que tinha um
pouco de feminismo nisso. As mulheres que
eu conheci naquela época eram mulheres
que trepavam com os colegas, assumiam
sua sexualidade de uma maneira mais livre,
que eu ndo encontrava em nenhum outro
lugar, elas eram brau, néo tinham vergonha

de ser o que eram. Acho que foi a primeira

geracdo que eu conheci de mulheres mais
livres, mais conscientes, mais assumidas,

mais braus foi essa geracdo de 70.
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Eu acho que brau era muito mais o modo de
vestir e a atitude corporal. Por exemplo, o
cabelo, o jeito de se vestir, e também um tipo
de ginga, uma maneira de se comportar, né?
Que ndo era aquela coisa humilde, ndo tinha
nada de humilde. O brau é sempre aquele
cara meio PA, entendeu? Ele pode estar sem
dente, estar sujo, com a roupa rasgada, mas
ele tem uma atitude altiva que acho que isso
é muito brau. Por exemplo, nessas rodas da
Liberdade, onde riscavam pra jogar brau,
vocé entrava ali pra mostrar o que vocé sabia
fazer de melhor, tinha que ter uma atitude.
Entdo ndo interessava se vocé estava fudido,
sem trabalho, sem escola, entendeu? Mas
vocé sabia dancar daquele jeito. Entdo,

vocé sabia usar seu corpo de alguma
maneira. Eu acho que tem muito a ver com a

corporalidade.

O brau é uma estética atldntica, uma estética
da didspora, que néo separa tudo, porque
essa presenca negra em todo o Atldntico ela
estd totalmente emaranhada com os brancos,
com os asidticos... Pb, o Caribe tem asidtico
pra caramba, certo? Com tanto indiano,

com tanto chinés, uma estética forte pra
caramba como a estética indiana e chinesa,
vocés acham que os braus do Caribe ndo se
apropriam disso? Claro que se apropriam. Se
apropriam e releem e estéo fazendo um link e
estdo botando no mundo ocidental uma coisa
que é universal, mas porque eles sGo capazes
de introduzir, de se apropriar de vdrios
signos que vém de outros mundos e tornar

aquilo negro...

O corpo ainda € um objeto muito perigoso...

Vocé usar seu corpo, botar seu corpo em



cena, ainda representa perigo. A gente vive

num mundo cristdo, majoritariamente cristéo,

entendeu? Em que o corpo é o lugar do
pecado, é o lugar que tem que ser guardado.

Ele € muito perigoso, o corpo. E a gente sabe

que ele é o unico instrumento que a gente tem.

Brau é uma postura, sem duvida nenhuma,

é essa atitude. Por exemplo, os sapeurs s@o

elegantes com uma paleta de trés cores,
seguindo toda uma ética de grupo, certo?
Ele tem que ser blasé e tal, mas ele é brau.
Ele é um brau no Congo. Entdo, ndo é
uma cor, n@o é um modo de vestir, € uma
atitude. Por qué? Porque era uma atitude
ousadissima, é uma atitude ousadissima
se vestir daquele maneira. Porque o poder
queria proibir a indumentdria ocidental,

entdo, vamos botar a indumentdria

ocidental, criar regras... Bem exagerada...
que tinha a ver com aquele mundo
congolés, certo? De um jeito de chegar na
boate, na gafieira, de um tipo de musica
que se toca Ild, quer dizer, servem de
codigos para enfrentar uma proibicdo. E

iSso é brau.

Se ndo tivesse brau a gente tava frito,
viu? Porque é isso que eu estava tentando
um pouco desenvolver, que é o desvio,
sabe? E o DESVIO DA REGRA e se ndo
tiver i8so, a gente estd morto, a gente
morre como cultura, a gente ndo renova.
Entdo, é um caminho interessantissimo de

transformacdo.

Tem uma coisa que nunca me sai da

cabeca, foi numa entrevista que eu fiz com

um professor nigeriano, Felix Ayoh Omidire.
Eu perguntei pra ele “o que é afro pra vocés
que sdo africanos?” Af ele falou: “afro pra
africano é o que vem dos Estados Unidos”.
E o que chega, a soul music, o jazz, é o

blues, sabe? Isso é afro...



Eu nasci em 1952, eu fiquei adulto com 15
anos, porque em 64 meu pai foi preso, meu
pai foi preso politico. Eu tinha que cuidar da
familia, entdo o mundo fez assim pra mim...
eu via as coisas mais na perspectiva social,
sabe? Eu tinha um pai socialista, comunista
dentro de casa e a coisa étnica ndo era uma

coisa muito clara na minha cabeca ainda.

Agora a musica traz isso. O contexto de

60, vocé vé uma Angela Davis maravilhosa
com aquele cabelo, uma bandeira, era uma
bandeira aquele cabelo dela, entdo nos
todos deixamos o cabelo em paz. Ai vocé
tem uma ditadura militar terrivel e uma
juventude se fortalecendo. E lindo isso, um
conflito estranho de uma juventude que
comecga a enxergar a didspora, comeca a

enxergar o rock, né? Ai vocé vé o ié-ié-ié,

enfim, muda tudo, as roupas, comegamos
a olhar ld pra cima, coincidentemente eles
comecaram a olhar pra aqui pra baixo
também... Ai a didspora se configura, nos
dissolvemos as linhas geogrdficas da porra
do capitalismo, a rumba vem de Cuba pra
cd assim, é merengue! E vai entrando ali
pelo Caribe forte com salsa com tudo...
iSsSo que me construiu, entdo quando

vocé descobre James Brown? Exatamente
nesse momento ai, crucial aonde estd tudo

comecando a acontecer.

Brau antes de tudo é a reverberacdo de um cara
chamado James Brown. James Brown é como
um Che Guevara... Por qué? A cara, a roupa, a
danca, a musica. Existiria o Michael Jackson
sem o James Brown? Ndo! Existiria o Ilé Aiyé

sem o James Brown? Nao!



Ser chamado de brau era alguém usar uma
calca até aqui (acima da cintura). A gente se
vestia assim, comprava a calga jeans pelo
contrabando. A calca boca de sino, € como se
fosse uma bandeira, um simbolo identitdrio de
comportamento e de vestimenta que o Brown
usava e depois reverberava aqui. Como ele
tinha uma visibilidade muito grande - néo se
esquecam que jd existia televisdo, a televisGo
via satélite comeca em 68, 69, por ai -, tinham
uns pequenos takes que vocé via, sabe? Discos
que vocé ouvia, maravilhosos, com aquelas
capas que abrem o encarte e vocé vé aquelas
coisas, James Brown entra assim, exatamente
na construcdo da didspora. E quando a rumba
desce para cd, quando samba vai pra Id...

Eu transitava em lugares diferenciados, e ao
transitar nesses lugares, néo é que eu nunca

me senti discriminado, os olhares podiam ser

diferentes, mas a ousadia de estar daquele
jeito me fazia poderoso. Eu sinto que a maioria
dos meus amigos, artistas ou ndo, de bases
populares ou centrais, sentiam isso, porque
sendo, ndo iam usar o cabelo. O cabelo era pra
dizer “e ai, qual o seu caso, eu sou iSSo aqui,

faca a leitura que quiser”, era um pouco isso.

Camaval sempre foi a manifestacéo da
explosdo da humanidade mais fecunda. O
carmaval, enquanto representacdo no mundo
moderno, € a afirmacdo quase radical de

uma humanidade que quer gritar, que quer
comer, foder, beber vinho e brincar. Ele é essa
representacdo desde antes, ele sempre foi
assim. Depois, quando vocé chega num mundo
mais burgués, da revolucdo burguesa, tentam
acomodar ele, ai vem aquele carnavalzinho

de desfile, ou entdo dos bailes, vira e mexe ele

Invade as ruas, porque ele guarda esse tipo de
caracteristicas e eu tenho certeza que a gente
vai tentar o tempo todo controlar, administrar e
ele vai estar sempre explodindo, porque ele é de
uma animalidade, de uma coisa téo grotesca

e profunda do homem, tem tanto estudo sobre
1SS0, que entdo ele explode como um grande

espetdculo.

A estética é uma questdo fundamental nessa
nova sociabilidade, a gente ndo dd mole ndo,
a gente se veste, foi vocé que escolheu essa
roupa pra vestir, foi vocé que escolheu esse seu

cabelo, quer dizer, diz tudo.
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No livro ‘Carnaval ijexd’, Antonio Risério
comenta como alguns dos seus entrevistados
salientam o fato de que, até os anos 70, os

negros tinham que cortar o cabelo curto,

tinham que esconder as contas do candomblé,

tinham que andar de uma maneira mais
ocidental que os ocidentais, mais branca que
os brancos, num esforco de ser aceito. Essa
aceitacdo, sabemos, é impossivel, nGo? Nos
marcos da antinegritude global, a pessoa
negra estd em contradicdo definitiva com

o mundo ocidental. Ou do modo como eu
costumo dizer, onde estd o mundo branco
pos-colonial, ndo estd o negro. SO estd

0 negro como estereotipo e € contra esse

sequestro de si que o brau se insurge.

No caso do brau hd um script, hd um roteiro,

hd um perfil de comportamento ou de atitude

que porta certos sentidos, que sd@o sentidos,
como eu apontei, de uma reconexdéo, por
exemplo, com o significado de James Brown
como um icone da negritude global. E James
Brown era um personagem extravagante. Ele
usava roupas coloridas, fazia performances
dancantes, completamente perturbadoras,
do ponto de vista de uma moral corporal,
sexual ou de género ocidental branca ou

puritana, como é a americana.

O brau seria de certa forma um modo
de atuacdo social, que implica numa
producdo de si, a roupa, o cabelo,
mas também a atitude, o olhar, uma
certa agressividade e, obviamente,
um certo masculinismo, ou seja, uma
énfase em atributos masculinos. Isso

quer dizer também que o brau porta



ful brau.
“Gustaria,
mas acho yue
eu nac tinha
B meios
para tanto.”

contradicées. Quer dizer, ndo se trata
de uma performacéo ou de um modo

de ser linear ou idéntico a si proprio,
mas ele estd fraturado. As fraturas que
aparecem nessa incorporacdo do brau,
por outro lado, sdo fraturas da propria
sociedade, quer dizer, o machismo, o
sexismo e o racismo estruturam o modo
como vivemos no mundo moderno e sdo

personificadas pela atuagéo do brau.

O meu contato com o registro performdtico
do que convencionariamos chamar dessa
persona ou dessa imagem de identidade,

“o brau”, comeca na relacdo com os
corpos negros masculinos, que eu percebia
reinventando-se a si proprio como a
manifestacdo de uma vontade de dizer algo

por meio do corte de cabelo, da maneira de se

vestir, do batiddo, da corrente, das grandes

correntes, das roupas coloridas e berrantes.

O significado de ser brau era ser de mau
gosto, feio, vulgar, mal acabado. Entretanto,
parece que esses jovens investiam de modo
consciente na producdo de sua propria
imagem. Por qué? O que os jovens que
descolorem o cabelo, que usam um ténis
laranja e o outro verde, que usam bermudas
coloridas acima da cintura, que mostram

0 corpo, que descolorem os pelos do corpo,
mobilizam ou querem dizer? que tipo de
inscricdo ou significado essa juventude, essa
agéncia juvenil periférica negra propbe para a
cidade de Salvador?

O carnaval afrodescendente, negro, em

Salvador tem um papel central como esse

laboratdrio de producdo de identidades,

de subjetividades e, ao mesmo também,
como esse grande caldeirdo de invencdo de
estilos e de formas estéticas. O carnaval
negro em Salvador é a grande arena de
performacdo de identidades. Porque, vejam,
o carnaval brasileiro foi importado da
Europa como uma substituicdo ao entrudo,
formas bdrbaras de carnaval. Entéo era o
carnaval da elite, dos desfiles, do corso, dos
bailes. Ora, os negros passaram a imitar os
brancos, mas os imitavam com diferencial.
E aquela coisa da mimesis, de que fala
Homi Bhabha, eu copio o colonizador, mas
quando eu copio, eu copio com uma pitada
de mim, daquilo que sou eu e isso jd muda
completamente aquilo que era. Entéo, o
carnaval, que era o carnaval das elites, foi

ocupado com o carnaval negro, pelos blocos



negros, como, por exemplo, a Embaixada
Africana, os Pdndegos da Africa e outros
tantos, que desfilavam no carnaval de
Salvador no fim do século 19 saudando
Menelik II e outros tantos. Entdo é bacana
a gente levar em conta como, desde sempre,
negros baianos estdo em contato com a
Africa, em contato com o mundo, com a
globalidade. Nao é de agora que hd essa

conexdo mundial.

Observamos como as praias de Salvador
nos finais de semanas séo ocupadas

por milhares de jovens negros de um
modo orgulhoso, insubmisso, até
arrogante, que desfilam a sua negritude,
0 seu corpo, o seu cabelo oxigenado, as
tatuagens, os pelos pubianos a mostra,

as correntes de prata... Que andam em

grupo e, eventualmente, como eu proprio
jd testemunhei, cantando cancées que
remetem a faccdo do crime e desafiando
uns aos outros, numa performacao ritual.
Isso é algo! E interessante que a opinido
publica dominante parece néo entender, ou
entende mas distorce, que a ritualizacéo
da violéncia coletiva, os gestos de desafio
e agressividade juvenis sdo, em grande

medida, ritualizacées, performances.

Ndéo, ndo fui brau. Gostaria, mas acho que eu

ndo tinha os recursos, os meios para tanto.



Toda insurgéncia, para continuar insurgente, precisa
trocar de pele, de visual, antes de ser cooptada, domada,
institucionalizada. Com o fenémeno brau nao seria diferente.
Ao longo dos anos, a performance brau tem se exibido com
variadas , reconfigurando a imagem do seu perfil
e, a0 mesmo tempo, preservando sua insurgéncia: teve a
pele brown no final dos anos 60 e inicio dos anos 70; usou a
skin de indios norte-americanos para desfilar sua negritude,
também nos anos 60/70; mudou para a skin afro nos meados
dosanos 70; foirastanosanos 80; foi (eainda €) pagode_perifa
a partir dos anos 90; desde a segunda década do século 21,
usa e abusa de skin afropunkfuturista; e por fim uma skin
que transita por todos essas: a skin miscigens, encarnada

na pele e imagem do artista baiano Carlinhos Brown.



SK

[SEc. .

IN BROWN

20 anos 60/70)]

A estética dos movimentos antirracistas norte-americanos
(black power, soul power, Black Panther Party) influenciou
e vestiu o brau baiano no seu primeiro momento. Todos os
topicos descritos anteriormente - danca, figurino, musica,
atitude - se referem a skin brown, que ja nao existe tal como
existiu nos anos 60/70, mas estd cravada no inconsciente
coletivo da cidade e, décadas depois, iria influenciar a

juventude afropunkfuturista do século 21.
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Nos anos 80, era comum os filhos da classe média ouvirem
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o conselho familiar antes de irem para o carnaval: “quando
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SKIN INDIO

[Sec. 20 | anos 60/70)]

passar um bloco de indio?, saia da frente porque s6 tem brau,
eles sdo violentos”. Os primeiros blocos de indio surgiram
nos anos 60, inspirados nos blocos de embalo cariocas e no
imagindrio indigena dos filmes de faroeste norte-americano.
Desfilavam no carnaval e embora carregassem a identidade
indigenanonome, era ajuventude negra (e brau) que desfilava
nesses blocos. Negros e numerosos, essa era a imagem que
assustava. Os blocos de indio foram um rito de passagem
entre o espirito insurgente dos braus e os movimentos afro

organizados.

1 Para saber sobre os blocos de indio em Salvador, veja o ensaio De indio a negro, ou o reverso, do antropélogo Antonio Godi.
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Me lembro que o Apaches foi o primeiro bloco
a mudar o estilo de ensaio, ter musica propria.
Desfile de modas, aquelas mulheres bonitas,
negras lindas, aqueles negros lindos, cabelo
black power, aquelas blusas de ldtex, se tiver
errado me corrija, bem apertadinha aqui, bem
curtinha. O ¢ds da calca cd no estbmago, calca
boca de sino, com 30, 40 cm de boca, sapato

cavalo de aco...

O Apaches do Tororé era um bloco de indio,
mas composto em sua maioria por negros, todo
mundo saia, vocé tinha acesso, era popular.
Naquela época, a coqueluche era o bloco de
indio, era o Apaches, era o Cacique, era o

Tupi...

No carnaval, os braus estavam nos blocos de
indios, que ndo tinham essa mensagem afro,
era mais samba. Os blocos de indios foram o
primeiro enfrentamento dado as questoes raciais
de uma forma violenta, certo? Teve um ano, eu
ndo me lembro o ano exato, foi em 71, 70, que
se prenderam quase 3 mil homens do Apaches
do Tororo. Por qué? Por causa do racismo, né?
Diziam que os blocos de indios eram violentos,
mas eles apenas reagiam a violéncia, certo?
Em certo momento, do jeito deles, reagiam a

violéncia, que era a violéncia racial.

Entdo, toda a confusdo que existia com um bloco
de indio, “brigou um bloco de indio xis, brigou
em tal lugar”, associavam essa violéncia ao

Apaches. Entdo dizia assim, “ah, os braus”. Os

braus porque, na cabeca de alguns, era coisa

insignificante.

A mdquina de guerra na cena brau talvez nos
permita entender de que modo performances
coletivas, insubordinadas, que sdo expressdo
de uma contradic¢@o ou de uma disjuncdéo,
operam na esfera publica impedindo a
estabilizac¢do de significados. Entdo os blocos
de indio seriam talvez um bom exemplo. Em
Salvador, durante talvez duas décadas, dos
anos 60 e 70, surgiram diversas organizacbes
inspiradas na nomenclatura indigena norte-
americana: existiu Apaches, Comanches etc.
Ndo apenas havia identificacdo, uma conexdo
com o inimigo, os cowboys dos filmes de bang-
bang, porque é isso que € o indio, ndo? O indio

é a vitima do genocidio, aquele obstdculo



selvagem, incivilizado, primitivo... Entdo

veja que curioso... e veja bem, esses jovens
participantes de blocos de indio eram também,
em Salvador, os mais estigmatizados, os mais
aviltados, ou seja, incivilizados, assim vistos.
Primitivos, assim vistos. Perigosos, assim
vistos. Tais quais os indios. O indio americano
ou é essa personagem ndo civilizada ou é o
idiota que é escada para que o protagonista
branco desenvolva sua acgéo na trama. E
curioso que se tenha produzido essa conexdo.
Mas é mais curioso que ndo se trata apenas
de uma conexdo retdrica. Porque os blocos de
indio tinham uma disposi¢@o guerreira, nesse
sentido. Tanto de uma certa ritualiza¢do da
violéncia, como na manifestacéo publica de
um dissenso. E desfilava com arco e flecha nas

ruas de Salvador.



SKIN AFRO

[Sec. 20 | anos 80]

O brau nao foi exatamente um movimento e muito menos
organizado, mas foi um impulso fundamental para uma
revolucao que seria protagonizada, tempos depois, pelos
jovens braus que um dia dancaram ao som de James Brown:
a criacao dos blocos afro-baianos, um marco na afirmacao
das culturas negras e na luta antirracista em Salvador. Os
blocos afro representam o momento em que as reacodes
antirracistas ultrapassam a insurgéncia e se transformam
em luta organizada. Grande parte dos lideres e componentes
dos blocos afro foram braus: Vovo do 11é (Ilé Aiyé), Joao Jorge
(Olodum), Carlinhos Brown (Timbalada). Os seguidores dos

blocos afro eram mais engajados, mais politizados.
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Eu acho que no momento origindrio, brau e

afro eram coisas diferentes. Eram alternativas
de significacdo corporal identitdria e historica
que se apresentavam. Entdo, o afro com essa
ténica da pureza racial, da africanidade, da
religiosidade e uma certa contencéo corporal;
enquanto que o brau enfatizando o excesso, a
hibridez, a mistura, a agressividade, a laicidade
e uma relacdo talvez mais selvagem, digamos
assim, com as possibilidades de insurgéncia.
Hoje em dia acho que hd mais pluralidade. Eu
acho que é possivel ter o brau puro, o brau afro e
o afro puro, em diversas combinacées possiveis,
eu diria. E eles conversam mais entre si, existe

espaco para isso.

Ser brau foi uma atitude de reafirmacdo para

tudo isso que veio a acontecer - ndo sei, posso
até estar enganado - com a chegada do Ilé Aiyé.
O Iié Aiyé foi o grande responsduvel por o negro
dizer “eu sou negro”. No inicio algumas pessoas
ficaram achando bonito, aquela coisa toda, mas
o Ilé Aiyé foi uma instituicdo que na verdade
disse “Ndo! N6és somos negros e meu cabelo é
assim, minha vestimenta é assim, vocé vai ter

que me aceitar assim!”.

A movimentacgdo negra nos espacos dos blocos
afro estava calcada nas “raizes africanas”. A
referéncia era uma origem ancestral comum,
que rejeitava os padrées culturais europeizados
e procurava afirmar uma memoria coletiva
localizada numa Africa, muitas vezes, mitica.
Nos anos 80, essa estética afro-africanizada

tornou-se uma forma de militdncia.

JOAO Jorge

Quando o Ilé Aiyé surge em 74, depois o Melb
do Banzo, depois a Puxada da Sé, depois o
Badaué, depois o Malé, depois o Olodum, forma-
se um circulo muito voltado para o africanismo
utdpico, “voltar a Africa”, “voltar a negritude
africana”. Se agarrou muito a um retorno da
sindrome de Ulisses, da sindrome do banzo. E
porque o pessoal que vai pelo mar para algum
[ugar sofre de banzo ou da sindrome de Ulisses,
que é a vontade de retornar. Entéo, nos anos
70, nds retornamos a Africa, visitando a Africa,
revisitando o continente africano. Os paises
Gana, Nigéria, Togo, Mocambique, Tanzdnia,
muito dentro de uma Africa negra. O Olodum,
em 84, comeca a andar pela Africa oriental,
sem ser exatamente a Africa ocidental ou
Africa subsaariana. Entdo faz Tanzdnia, faz

Mocambique, depois falou sobre os Dogons



(Mali), depois foi se reaproximando da Etidpia,

agora se reaproximando do Egito, fez Marrocos.

Entdo, a gente comecou a conceber “olha, nds
somos descendentes do primeiro continente,
que tem 54 paises, e que oS paises tém muitas
linguas, escritas ou s6 faladas, que é o berco
da civilizacdo mundial”. Entéo, saiu-se para

a terceira etapa do brau. Primeira etapa é a
influéncia norte-americana, ela é estética, é de
roupa, € de costumes; a sequnda etapa é essa
etapa de redescoberta da Africa e o sentimento
de banzo e da sindrome de Ulisses; e a terceira
etapa é do pan-africanismo em seu sentido
lato, que estd muito presente no Olodum,

com a estética do Olodum, as cores do pan-
africanismo, a viséo de personagens, homens
e mulheres, de diferentes lugares do mundo, e
a etapa que vocé se liberta também, que vocé

diz “olha, eu sou da primeira civilizagdo do

mundo, a civilizacdo africana, os meus valores
estéo em todo mundo, muitas vezes roubados,
vilipendiados por A, B ou C”. E nds civilizamos

a Bahia e o Brasil.

O brau abriu caminho para os blocos de indio,

o Apaches, o Comanches, o Cacique... Abriu

caminho para um carnaval mais voltado para as

raizes africanas e, por ironia, quem mais perdeu
com isso foi a influéncia norte-americana, que
saiu de cena. Entdo, isso foi uma coisa muito
interessante porque permitiu um acumulo que
depois veio desaguar nos blocos afro dos anos
70.

Foi algo antropofdgico, ou seja, as primeiras
Imagens que chegavam eram da rebelido negra
americana, movimentos civis, Martin Luther

King, o paradoxo com o Malcolm, Muhammad

Ali Cassius Clay se negando a [utar no Vietnd e
tudo. Nos anos 60 para 70, comecamos a buscar
alguma coisa... E a Africa, como é essa Africa?
O que é que estd havendo Id? E sé Tarzan

e Jim das selvas? O cinema trazia Tarzan e

Jim das Selvas como super-herdis brancos da
floresta africana. Eles sabiam falar todas as
linguas, falavam com todos os animais e eram
homens brancos que sobreviviam a qualquer
coisa. Entdo, aquela imagem era muito terrivel.
Ai chega uma literatura africana em lingua
portuguesa, que é a literatura de Angola, é a
literatura da Guiné-Bissau, de Cabo Verde, a
literatura mocambicana. Ai, de 68 até 76, e com
0S personagens africanos em lingua portuguesa,
nos praticamente abandonamos essa visdo
americana e fomos mergulhar na possibilidade
de fazer algo a partir do continente africano.

Entdo a migracdo foi: muitos deixaram de ser



brau, no sentido cldssico, e passaram a ser
rastafdris ou pan-africanistas ou adeptos da
interferéncia, agora da literatura, em nosso

modo de pensar.

O brau eu acho que seria, digamos,

uma possibilidade de reidentificacdo,

de reconversdo subjetiva, dentre outras.

Por exemplo, hd um vetor, uma linha de
reconversdo subjetiva mais ligada ao universo
dos blocos afro, que seria, por exemplo,
menos sexualizado. Seria mais comprometido
com a ideia de pureza africana, por exemplo,
como o Ilé Aiyé, hd muito tempo, e 0s seus
representantes mais vocais tém insistido,
ndo? O Ilé Aiyé reproduz ou repete a Africa,

o Ilé Aiyé busca, de certa forma, reproduzir

um vinculo que teria sido esmaecido no

contexto baiano, ao longo do século 20,

com a Africa, com a historicidade africana,
com a simbologia africana, com a filosofia,
com a cosmologia africana, mesmo que

a Africa, isso é importante, mesmo que a
Africa seja entendida como resposta ou
reproduzida na didspora. Entéo, a Jamaica
também é Africa, Cuba também é Africa, o
Haiti também é Africa, o Harlem também é
Africa e a Bahia também é Africa. O Ilé Aiyé
saiu um ano desfilando com o tema “Uma
nacdo Africana chamada Bahia”. Entdo o
Ilé Aiyé investiu nesse vetor de africanidade,
mas o brau ndo. Inclusive porque, digamos,
o repertorio, o perfil brau seria menos
elaborado intelectualmente, mas vivido como
uma insubordinacdo mais subversiva do
que identitdria. Um desconforto. Que é um

desconforto de género. Eu acho que tem a

ver, obviamente, com essa incongruéncia,
com essa contradicdo entre ser homem e néo
ter poder. Como eu posso ser homem, que é
a chave, é o simbolo, a senha de traducdo
para o poder no masculino € o poder, na
nossa sociedade patriarcal? Como posso
ser homem e ndo ter poder? Porque sou
negro e porque sou pobre, ndo? Eu acho que,
inclusive, a ritualizacd@o da violéncia tem a
ver com i8so. Tem a ver com isso, tem a ver
com a reconquista de poder. Reconquista do
lugar masculino de poder que é negado. O
cara mora numa casa de fundos em Sete de
Abril, tem um emprego sub-remunerado, tem
uma instrucéo formal escassa... Todas as
alternativas de poder que a sociedade define,
[hes s@o negadas. Qual a que resta, senéo

a masculinidade? Ora, a raga, e eu queria

Insistir nisso, a raga e o género péem esses



jovens numa encruzilhada. E eu acho que o

brau foi uma saida pra isso.

Os blocos afro herdam essa expressdo de busca
de identidade que no proprio indio acho que néo
era completa, na medida que os blocos afro
trazem essa identidade negra, africana. Eles
acrescentam alguma coisa e, no processo,
houve um sistema que é importante de
aceleracdo, de informacéo fantdstico, ndo
havia, a musica ndo se tocava em rddio, ndo
havia internet. O que acontecia? Havia como

se fossem células na cidade, a sede do Ilé, a
sede do afoxé de tal. Havia, num periodo de
verdo, uma série de festivais que basicamente
eram pessoas que circulavam aquilo ali, com
textos, com informacéo com o que acontecia na

Africa. Houve uma aceleracdo de informacéo

que alimentava as composicbes e, a0 mesmo
tempo, alimentava as pessoas sobre o discurso
estético, que é ser bonito, a afirmacdo de ser
bonito que era importante e o discurso politico
de mostrar o que acontecia na Africa, sabe? A
cada ano se tinha uma homenagem do que era
Angola, a busca a partir desses mitos, dessas
historias sobre a Africa, uma identidade pra
essa negrada. E os blocos afro cumpriram esse

papel muito bem.

O bloco afro resgata isso, “eu sou lindo”. Eu
sou bonito, eu sou negro, sabe? Eu me aceito.
Porque a tomada de consciéncia estética muda
completamente as coisas. Aquilo que era o
jeito de dancar do negro, que era uma coisa
feia, que a classe média branca e a burguesia
rejeitavam, que era danca do negro, passa a

ser in, a comecar pela frequéncia da chamada

juventude branca universitdria, que comegou

a perceber que havia uma cultura interessante
no povdo negro baiano, né? Comeca a ver, a
frequentar e a invadir, de certa forma invadir,
as festas de largo. Quer dizer, hd um processo e
a principal consequéncia disso € a musica, que
é fermentada e criada nos blocos afro. Se cria
uma linguagem ritmica nova, certo? Isso ndo

é pouca coisa? Do ponto de vista politico, hd
apenas a tomada de consciéncia estética. Isso
produz o qué? Um produto cultural fortissimo,
que é danca e miusica. O problema é que quem
se apropria desse produto, transforma isso em
grana. Foi uma estrutura branca que estava

ai, quer dizer, que tinha esttdio de gravacao,
que tinha a plataforma do palco, que era dona
dos trios elétricos e tinha os meios de inserir e
distribuir esse produto no mercado. A musica

negra se transformou num grande produto, que



rendeu pra muita gente, muita, durante 20, 30
anos que nos estamos ai. E muito pouco foi pra
comunidade negra, que é realmente a mde desse

produto cultural.

Foi na época do Olodum que surgiu mesmo a
ideia do povo xingar a negrada de brau. Por
exemplo, pra poder ver o Olodum, tanto o Ilé
quanto o Olodum, eu tinha que ir escondido,
porque minha mae ficava com medo das brigas.
Rolava muita briga na rua e o Pelourinho era
marginalizado. Foi quando o Olodum comecou
a detonar, mesmo, as musicas e tal. E o
Olodum vinha com uma onda de histdria, as
musicas do Olodum eram todas com histdria,
contando a historia do Egito, do deserto do
Saara, ndo sei o que e tal. Eu acho que a elite

estava incomodada, porque os caras estavam

conseguindo puxar a gente. A gente queria o
Olodum, a gente queria ser como o Olodum.
Entdo ai tinha aquelas dancinhas que rolavam,
que era a danca do pescoco, que era muito
louca, rsss. Ndo tinha quem ndo fizesse iSso na

cidade.

Larissa Luz

Eu acho o bloco afro a coisa mais rock na Bahia.
Acho muita atitude, muito brau! A negrada na
avenida, juntar aqueles pretos todos pra dizer
“sinto o Ara Ketu crescendo e o negro subindo,
ouco a negrada cantando e seu canto € lindo
demais”... Meu deus, pra mim isso é muito
rock’n’roll, a gente sair na avenida com esse
bando de preto que sofre pra caramba, sabe,
sempre sofreu, dizendo so ideia-xeque “olhe, nédo
me chame de morena ndo, viu meu irmd@o, eu

sou negona!”. Aqui no Ilé a gente fala é assim,

Dao é musico, cantor e
compositor baiano. Faz
parte de uma geracao
que foi influenciada
pelos blocos afro e pelo
Olodum, em especial.
Eu vejo Dao, com sua
proposta musical de
releitura da black music,
como um elo entre os
blocos afro e a geracao
afropunkfuturista.

Larissa
Luz

Larissa Luz é cantora,

atriz, escritora, produtora
musical baiana. Foi cantora
do bloco afro Ara Ketu
(2007-2012) e partiu pra
carreira solo. Foi indicada
ao Grammy Latino de 2016
_ na categoria de Melhor
Album Pop Contemporaneo
em Lingua Portuguesa

pelo dlbum Territério
Conquistado.
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a gente gosta de ser chamada de negona, tem
negocio de moreninha néo. Pra mim isso tudo
é muito rock, é muita atitude, que a intensidade
estd toda no movimento sem a brutalidade, a
coisa da leveza estd tudo muito forte ali, muito

colocado, eu acho os blocos afro muito rock.

Af quando vem Paul Simon e faz um clipe, e o0s
caras vdo Ild e tocam num palco poderosissimo,
“Ah, o Olodum é importante”. Inclusive
fortaleceu o turismo. Ai quando vem Michael
Jackson, que € um pop star, faz uma parada
com o Olodum e tal, ai a galera “pd, esses caras
sdo importantes” e coisa e tal. Quer dizer, as
vezes o olhar de fora, aquilo que eu tava dizendo
“Db, esse cara é brau”, mas vocé vé a galera
chegando aqui e querendo trancar o cabelo,

querendo fazer uma onda, querendo dancar... O

olhar estrangeiro vem desprovido de preconceito,

pega pelo gosto, né?

No dia , O
Pelourinho foi palco do encontro do black power
com o bleque pau, do brown com o brau, do centro
(EUA) com a periferia (Brasil). Um encontro da
diaspora negra. Eu ia dizer também o encontro
da black music com o samba-reggae, mas Joao
Jorge, do Olodum, corrigiu, lembrando que em
1996 Michael Jackson ja tinha extrapolado a
black music e se transformado no maior astro

pop internacional.

JOAO Jorge
Na época, tinha toda uma limitacdo para
a gente ser preto, negro, afrodescendente.

Nos anos 60, com a contracultura, com a

chegada da TV Itapoan na Bahia, com a
imagem poderosa dos Jackson Five dancando,
sapateando, meninos que a gente considerava
bonitos, com nariz igual, com aparéncia igual,
a gente viu que era possivel fugir do padrdo dos

pais, dos avds e da sociedade.

Quando Michael Jackson propds gravar com a
gente, através de Spike Lee, a gentendo acreditava,
po, Michael Jackson! Michael Jackson ndo era
blackmusic,eraoprincipalastropopinternacional.
O principal artista e musico internacional, ainda
o é. E a gente ficou pasmo, p6, o mesmo idolo de
criancinha, agora maduro, com ,
e vem gravar com a gente. Veio, nés gravamos, foi
um momento emocionante. Para mim, que tinha a

referéncia da imagem dele crianca, estive perto,

falamos, vi, acompanhamos ali, foi algo assim, foi

dada ao Olodum uma outra vida, uma outra luz,



porque o impacto da presenca dele no Pelourinho
foi mundial. E, para nossa musica, mostrou que
o samba-reggae de raiz atraiu alguém como ele,

que quis os tambores do Olodum.

Depois da gravacdo, Michael Jackson disse
que sentiu que estava em casa, no continente
africano, com os tambores do transe. Entdo,
de alguma forma, horas tocando aquilo, ele
deve ter dito “poxa, eu estou diante da minha
propria historia nos Estados Unidos, os meus
ancestrais”, ou dos que sairam da Africa,

ou da lembranca histdrica que fica na bio-

personalidade da pessoa.

A gente pode dizer hoje que Michael Jackson
definiu um patamar para a musica do Olodum
no mundo. Baixou a idade de quem ouvia a

musica do Olodum para 15 anos, permitiu que

muitos paises do mundo vissem o Olodum

e conhecessem a estética. Ao mesmo tempo,
mostrou que nos ndo temos preconceito musical
com nada. Nos gravamos com alguém que tinha
muitas criticas, ele € branco, ele é negro, ele € pop,
ele é rock, ele é isso, é aquilo... E ndés superamos
aquele enorme preconceito que se tinha com
Michael Jackson em 1996, hd 21 anos.

Vir a floresta baiana de prédios coloniais, que

é o Pelourinho, encontrar com os personagens
da mais antiga histéria da humanidade, que é o
Olodum e o nosso jeito etiope, egipcio, ganense,
angolano, marroquino de fazer a coisa, € uma
energia fantdstica pra quem vem em busca
disso. Tem gente que anda atrds de diamante,
de ouro, de niobio, e tem gente que anda atrds
de conhecimento e de energia. Quando Michael

Jackson veio, provavelmente o fez em busca

dessa espiritualidade, desse conhecimento.

Ele ndo precisava do dinheiro da Bahia ou do
Olodum. Ele ndo precisava do Olodum tocando
ali, ele podia copiar aquele som. Mas, na
realidade, ele fez uma viagem.

A viagem é vocé ir ao deserto. Todos os
religiosos do mundo uma hora vdo para o
deserto pra pensar consigo mesmos. Néo tem
nada, ndo tem ninguém. E o deserto pode ser o

Largo do Pelourinho.



SK

[SEc. .

IN RASTA

20 | anos 80/90)]

Rasta era a skin que o brau vestia nos anos 80 em Salvador.
Assim como a skin, a trilha sonora também tinha mudado:
a musica negra norte-americana e os sambas dos blocos de
indios deram passagem ao reggae, género musical criado
na Jamaica, trazido para a capital baiana pelos ventos da
globalizacao eletrénica. O reggae provocou um forte impacto
no cendrio musical de Salvador, a ponto de influenciar, junto
com outras células musicais negras, um novo géneromusical,
o samba-reggae. O brau rasta nao tinha a insurgéncia e
agressividade do brau brown, nem era o negro politizado
dos blocos afro, mas era alvo do mesmo preconceito que a
sociedade baiana dirigia e ainda dirige aos jovens negros.
Assim como as skins brown e indio, o brau rasta e o brau afro

coexistiram e, em alguns momentos, fundiram suas skins.
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Foi em um atelié no bairro da Liberdade que

se organizou a Legi@o Rastafdri, no inicio da
década de 80, onde se reunia parte da juventude
rasta que reverenciava a postura dos cantores de

reggae jamaicanos.

JOAO Jorge
O brau propiciou a vinda dos cabelos rastafdris,
a moda rasta, do fenémeno da estética dos

blocos afro, abriu caminho.

Tem muita coisa nova surgindo, eu sinto que
falta um pouco mais do reggae, eu acho que esse
periodo morreu um pouco. O reggae teve um
papel importante nas décadas de 80, 90, foi uma
coisa importante. Edson Gomes é um cara que eu
acho muito brau, Edson Gomes, Sine Calmon e o

Morrdo Fumegante, eles tiveram uma cena muito

boa. Eu perdi muitas madrugadas esperando sair

o bloco com Sine Calmon e o Morrdo Fumegante.

O rasta reivindica o seu corpo como um
instrumento de luta politica. Um instrumento de
desidentificacdo com o ocidente, com a babilénia,
e de reidentificacdo com a didspora africana, com

a Jamaica, com a Africa, com o Zion...

JOAO Jorge

Em geral, o brau e o rasta sdo muito comuns, eles
sdo personagens de diferentes épocas. Uma que
ndo tem Bob Marley, Marcus Garvey, que néo
tem o rastafarianismo como filosofia semelhante
ao pan-africanismo, e outra que tem a mesma
posicdo, a mesma atitude, mas voltada para o
afro-americano. O rasta ndo é um seguidor das
ideias afro-americanas. O rasta é sequidor de

uma crenca chamada etiopinismo, que € a ideia

de voltar para a Africa via Etidpia, via a crenca

em Haile Selassie, o rei dos reis, sua majestade
imperial, conhecido pelo nome original de Ras
Tafari. Entdo, o rasta acredita nas trancas de Bob
Marley, ele acredita que pode ir para as montanhas
e ficar 40 dias fumando maconha. Ele diz que a
maconha é algo religioso. Ele acredita que deve ser
uma gente boa no planeta. Ele acredita que deve
comer uma comida especial. Ele acredita que deve
viver em comunidade. Ele acredita que deve fazer
um som mais Nayambing blues . Ele acredita que
deve usar o som dos tambores e do baixo pesado,
0s instrumentos que os ingleses permitiam eles
terem, jd que ndo podia ter tantos tambores. Eles
acreditam em uma linguagem social direta para

protestar contra a babilbnia.



SKIN PAGODE _
PRI

Sec. 20 [anos 90)]

1ranimandmiy

Foi nos anos 90 que a performance brau comecou a revestir
a pele de um novo fenémeno musical e estético em Salvador:
0 pagode baiano, surgido nas perifas da cidade. A estética
colorida da skin pagode_perifa virou alvo do mesmo
preconceito que a classe média dirigia aos jovens negros
dos anos 70 e 80. A geracao do pagode_perifa nao partilha
as mesmas referéncias e periodos histéricos das skins braus
classicas (brown, afro, rasta), mas um pré-setting os une: ser

jovem negro de perifa.

3
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Todo baiano é pop, comeca por ai, ele jd comeca
pop, na dimensdo do seu lugar mesmo. Mas

estd dentro do desenho de alguma coisa que
surge ld da periferia e que vem e contamina e
que sofistica no que diz respeito a musicalidade,
e iSso € impressionante. E 1SS0 € justamente

um desdobramento da pegada mais funk, mais
soul, jd ndo é mais pagode, aquilo ndo € samba.
Porque quando a gente pensa em pagode, a gente
pensa num desdobramento Id de 90, Id do Gera
Samba, mas aquilo era samba. O andamento
mudou um pouco, mas iSso que a gente chama
de pagode eletronico baiano hoje é diferente. A
pegada, a matriz musical ndo é samba, ndo é
pagode, vocé chama de pagode porque a midia

é um pouco por ai. E uma levada nova de uma
geracdo nova, que faz coisas novas muitas vezes

pensando e muitas vezes ndo pensando.

Eu me recordo quando o novo pagode

baiano surgiu, comecou a aparecer, ter mais
visibilidade... Porque € dbvio que o pagode
baiano ndo representa descontinuidade com os
batuques e com os sambas populares, de bairro,
de rua, como acontece ainda hoje. Na verdade,
hd um aspecto interessante, porque a dispersdo
da sensibilidade batuqueira, a expertise de
tocar um tambor, que obviamente se conecta
com a expertise do candomblé, dos alabés do

candomblé, a expertise, a malha do batuque, ela

foi convertida num género de mercado: o pagode.

Eu me recordo quando havia ensaios de pagode
do Gera Samba, se néio me engano no Clube
Cruz Vermelha, e a percepcdo da opiniGo
publica, dos setores hegemdnicos, mesmo oS

descolados, mesmo os modernos, mesmo oS

contra-hegemoénicos, achava que aquilo era
baixaria, era péssimo, era vulgar, era pobre, ndo
tinha riqueza. Entretanto, observamos como
i1Sso evoluiu gracas a essa incorporacdo pelo
mercado. A vitalidade do pagode, dos batuques
locais, continuou acontecendo. E € desse lugar,
é das quebradas que surgem os grupos de
pagode mais criativos, inventivos e que péem
em movimento essa rede de locais, de lazer, de

prazer, mas também de identificacdo.

Eu costumava frequentar a Ribeira aos
domingos, onde havia uma festa publica, quase
um pareddo de pagode. Os rapazes paravam

o carro e ficavam ouvindo musica na rua. Até
que a policia comecou a reprimir. E essa cena
de jovens periféricos buscando estar juntos e se
expressar, e a policia reprimindo, é recorrente.

Sob as mesmas alegacbes que encontramos,



por exemplo, no livro de Nina Rodrigues, Os
Africanos no Brasil. Nina Rodrigues refere, no
fim do século 19, como a imprensa em Salvador
criticava os candomblés e os batuques porque
seriam incivilizados, primitivos, imorais. Como
os candomblés e o samba seriam redutos de
criminosos, de prostitutas. A mesma retorica
que aparece agora, cem anos depois, para
criminalizar o pagode e o funk. E por que ela

se repete? Porque os lugares estruturais, da
periferia negra e da classe média branca,
permanecem os mesmos. E a relacéo desses
lugares com as agéncias de producdo de
consenso, permanecem as mesmas: a imprensa,
a universidade. Talvez agora comecemos a ver
uma mudanca, justamente com essa inclusdo
de novos jovens negros na universidade. Talvez
haja alterac@o nessa correlacdo de forcas, entre

lugares sociais subalternizados e meios de

produzir consenso, a imprensa, a universidade...
Mas é claro que o pagode, como discurso
popular expressivo, ele porta contradicées.
Ligadas a misoginia, ao machismo, e mesmo ao
racismo no passado, talvez com maior énfase.
Entretanto, tomar o pagode como um discurso
popular expressivo significa entendé-lo como
um modo, um mecanismo através do qual esses
jovens, que ndo tém acesso a outras formas

de expressdo, podem elaborar as proprias
contradicées. Podem tornd-las visiveis, podem
tornd-las objetivas. Se hoje em dia, por exemplo,
nos criticamos a misoginia do pagode, € porque
ela existe, porque ela se apresentou. Entéo essa
apresentacado significa a introducéo desse setor
social no debate sobre género e sexualidade.

Basta que nds levemos a sério e os escutemos.



Sevirologia vem da expressao “se vire”,

que significa dé seu jeito, reso

Diane Lima

Eu acho que quem faz o pagode talvez seja
esse ser considerado brau. Que é o menino da
periferia, que € a pessoa que ndo tem condicées,
que busca na musica uma forma de ascensdo,

que produz na sua casa através dos métodos da

SeViroloZ1.4,. Quetemum grupo que faz

1va il

parte e que desce de barreira. Entéo eu acho que
se identifica no vestir com esse mesmo grupo.
Penso que o brau e o pagode talvez se confundam
e talvez sejam a mesma coisa. O ser brau € o
menino que faz o pagode acontecer, que segue o
pagode, que é o musico, mas que também é o fa.
Entdo, eu acho que o pagode e o brau andam um

do lado do outro.
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Diane
Lima

Diane Lima é baiana,
curadora, diretora criativa,
pesquisadora e designer.
E uma das vozes do
pensamento feminista
negro no debate brasileiro
contemporaneo. Questiona
os paradigmas do sistema
artistico e propde modos
de producao menos
hierarquicos e que incluam
saberes multiculturais.

BRAU! /6



SKIN AFRO-
FUTURL

Sec. 21 anos |

|
|

STA
0]

Paralelamente a skin pagode_perifa, a performance brau
se acoplou também a pele de um outro perfil de juventude
negra soteropolitana, com mais poder aquisitivo, com
mais acesso as informacdes e as novas tecnologias.
Uma juventude que alia empoderamento afro com a
estética arrojada dos braus, que alia empoderamento
e mercado. Que conecta cultura local com movimentos
globais contemporaneos, que interliga varias diasporas
africanas. Sao musicos, programadores musicais, DJs,
arranjadores, artistas visuais, curadores, que vém criando
novas sonoridades e experiéncias no cendrio musical e
artistico baiano. Nao se trata de movimento, nem de uma
cena unificada, mas de uma diversidade de cenas que
abracam varios géneros musicais, como o dub, samba-
reggae, samba de roda, rap, pagode, costurados com

sonoridades eletrénicas.

Uma geracdao dque atua em nichos de mercados

independentes e consegue mostrar que ha vida produtiva

BRAU! //



para além das industrias hegeménicas, como a da axé
music, por exemplo. E uma geracdo que ndo conviveu
com o estilo (e o estigma) brau classico (anos 70/80), mas
acessa os fragmentos de suas histérias armazenadas no
inconsciente coletivo. Nao sentiram o estigma do brau
classico, mas sabem bem o que é ser jovem negro numa
cidade racista.

E uma geracao de transicao temporal, que nasceu entre
o fim de um século e o nascer de outro, que transita
entre a ancestralidade e o afrofuturismo. Que se
reveste de uma estética arrojada, contemporanea, brau,
afropunk, afrofuturista, tudo junto ao mesmo tempo e
que estou chamando de afropunkfuturista. Na hashtag
afropunkfuturista cabem as geracdes do lacre, tombamento.
Em 2020, Salvador foi escolhida para sediar o Afropunk, o

maior festival de musica negra contemporanea do mundo.

O festival, que seria em novembro de 2020, ndo aconteceu
por conta da pandemia, mas o Afropunk desfilou com um trio
elétrico no carnaval (2020) da cidade mais negra fora da Africa,

no circuito mais branco do seu carnaval (Barra/Ondina).



Eu acho que hoje em dia talvez nGo haja mais
uma conexdo clara entre o estigma brau e
personagens concretos, acho que isso se diluiu.
No discurso comum, ainda escutamos falar “ah,
vocé é brau”, “ndo vd pra tal lugar que s6 tem
brau”. Néo acho que haja mais essa conexao
tdo evidente, eu acho que outras formas tém
aparecido, outras formas de identificacdo,

que preservam ainda a pulsdo insubordinada,
insubmissa, que ainda sé@o expediente para

a reelaboracdo de identidade e subjetividade,
mas talvez com outras denominacées. Eu acho
que hoje em dia mais jovens, por exemplo,

se identificam como negros. Mesmo jovens
populares, sem instrucdo universitdria, ou sem
atuag¢do militante... Eu acho que o discurso da
negritude hoje em dia se ampliou mais. Entdo,

jovens que no passado se inventavam como

braus, hoje se inventam como negros.

A cena brau hoje é diferente. Essa faléncia da
axé music desnudou um novo cendrio onde
surge uma coisa chamada Baiana System. Vocé
percebe influéncias latinas de todos os tipos,
africana e tal, uma linguagem muito moderna,
uma linguagem de cidade, uma linguagem de
Salvador, vocé percebe. Poucos artistas baianos
expressaram isso com tanta energia como o
BaianaSystem. Duas cidades € uma musica
muito bonita, uma coisa que vocé percebe a
divisdo, percebe essa coisa do preconceito e

do racismo, mas ao mesmo tempo é a energia
que eles emanam, quando estéo no trio, todo
mundo vira brau ali naquele momento, acho que
isso ele traz de bom, que poucos artistas tém.

E eu fico feliz quando vejo essa renovacgdo. E

como interpretam essa cena afro, essa mistura,
sabe, as expressoes, acho que essa visdo nova,
moderna, talvez areje mais, tire um pouco esse
ranco que tem esse racionalismo, sabe? Acho

que a saida é na mistura mesmo.

O Festival Afropunk vai se alimentando,

vai se nutrindo de todos esses repertorios

e constituindo prdticas afrodiasporicas

cada vez mais afirmativas. Elas tém muitas
camadas de informacdo, de tempos historicos,
de espacos, em que todo esse processo de
imaginacdo negra, de prdticas culturais foi se
desenvolvendo. Entdo, nds estamos no tempo
virtual da terceira didspora. Nos atravessamos
culturas, civilizacées, tempos historicos, espacos
multiplos e produzimos uma possibilidade de

afirmacdo do ser negro, ser preto no mundo



hegeménico, branco, de uma maneira insuspeita

e muito, muito criativa.

Rafa Dias

A gente trabalha com pagoddo, mas nossa
referéncia é o mundo, né? A gente quer
comunicar com o mundo, a gente ndo quer
comunicar S6 com a galera daqui, porque a
gente entende o mundo hoje, a gente sabe

que as nossas referéncias de se vestir, nossas
referéncias de tipografia de video, tudo € uma
coisa que é globalizada, néo é um nicho. Entdo,
acho que isso é brau. E brau pra mim vocé ter a
sua identidade do minimo que é, por exemplo,
a gente comunicar um estilo de musica que é

o pagoddo, que é aqui do Engenho Velho de
Brotas, mas que a galera escuta no Japdo e
manda mensagem pra gente: “q porra € essa que

vocés estdo fazendo ai, véio?”. Entéo a gente

consegue comunicar uma parada que é muito

micro num espago muito macro.

O que o pagode tem hoje é o que o pagode
conseguiu por ele mesmo, n@io conseguiu por
ninguém, entendeu? Na mesma velocidade que
a internet se espalhou pelo mundo, géneros
musicais criados nas periferias comecaram a
ser reconhecidos como partes de uma mesma
cena global. Entdo vocé tem desde a cumbia,

na Argentina, na Colémbia, no Meéxico, até o
dancehall, o raggamuffin na Jamaica, o kuduro
na Angola, as musicas ciganas no leste europeu,
o funk no Rio de Janeiro, o tecnobrega no Pard e

o pagode baiano em Salvador, entende?

RafTa
Dias

Rafa Dias é DJ e produtor
musical, natural de Paulo Afonso,
Bahia. Em 2012 criou, ao lado
do também produtor musical
Mahal Pita, o projeto A.MA.
SSA e a banda Braunation, que
circulou entre a cena popular e a
eletronica de Salvador (BA), cuja
mistura batizaram de Salvador
Ghetto Bass. Integrou a banda
Os Nelsons. Em 2015 idealizou o
projeto Attooxxa.

Mahal Pita é baiano, produtor
musical e artista transmidia, foi
colaborador da BaianaSystem e
atualmente dedica-se a projetos

solo. Seus trabalhos tém
ampliado discussodes sobre novas
possibilidades de cruzamento

entre entretenimento, arte e politica

a partir da ressignificacao de

elementos da cultura afro-brasileira.



Larissa Luz
Acho que agora a gente tem uma cena bem brau

aqui em Salvador, musicalmente e artisticamente

falando. A musica brasileira é universal, e eu
acho que eu estou superinserida nesse contexto,
que é de propor um didlogo entre as vertentes
sonoras e em termos de movimentos mesmo, de
personalidade, postura, posicionamento politico
e a relacdo disso tudo que vem acontecendo no
mundo, né? Eu acho que quando eu me insiro
nesse contexto, eu falo de misturar samba de
roda com trap, com hip-hop, com samba-reggae,
com dub... A didspora deixou um legado negro
ao redor do mundo e eu acho maravilhoso que
a gente possa sair daqui da Bahia e juntar, se

conectar com todos esses polos.

Rafa Dias
A gente tem uma cultura que é grave, né? Desde

o samba-reggae é tamborzdo? Naquele tempo
passado Id dos anos 80, se a galera conseguisse
captar o tambor do samba-reggae como ele
realmente soava, a gente jd teria essa musica
grave na Bahia hd muito tempo. No pagode eles
sempre querem o grave. O som do pagode é feito
pra carro, entdo eu vou fazer uma mixagem pra
bater no carro. Se bater no carro e sai ld aquele
grave TUF, distorce... Quando a gente comecou,
a gente tentava imitar aquilo, sabe? Porque

era distorcido, né, é um grave que é distorcido,
ndo € um grave que é limpo. Hoje no Attooxxd
eu falo “6, vamos passar esse tempo ai, vamos
agora fazer um grave mais remixado, mais feito,
mais limpo”. E acho que todo mundo quer ter,
sac6? Todo mundo quer fazer, sempre quis, mas
é a onda que eu falo de pesquisa, de referéncia,
porque eu acho que tem que ter. Se a gente

hoje tem muito mais a oferecer nesse sentido

de grave e de novidade é porque a gente tem
uma pesquisa, uma referéncia. A gente escuta

o mundo, a gente escuta musica eletrénica. Eu
sempre falo, velho, existe musica eletrénica no
pagoddo hd muito tempo, hd muito tempo, mas a

pesquisa parou ai.

Sempre existiu uma cena local e global em
Salvador, acho que sempre existiu essa cena.
Lembram do Lampirénicos, de Nikima? Tem
alguém mais brau do que Nikima? A gente vé que
0 nosso publico jd se veste brau, sabe? A galera
que vai ld no Batekoo, n@o sei nem se sabem, néo

sel nem se procuram saber, mas eles sdo braus.

Larissa Luz
Eu sou totalmente brau e estou falando de um
recorte especifico dentro das Ilutas, tanto na

[uta contra o racismo, quanto na luta feminista,



existe um recorte que é ser mulher, negra, entdo
é uma interseccdo ai que precisa ser destacada,
né? Ser mulher e ser mulher negra exige muita
atitude nossa pra consequir resistir e sair desse
lugar de vitima e tomar as rédeas das nossas
historias e ir pra cima e pra frente. Precisa

ser muito brau, brasileira universal, ter essa
conex@o com o mundo e ter esse poder de mudar,
de transformar além de resistir, de chegar e

transformar.

As vezes a gente percebe a Bahia muito na
perspectiva afro, que, querendo ou ndo, pode
talvez ser o nosso maior legado. Mas a Bahia
hoje ndo é somente afro. E o afro, é o indigena,
é o drabe, € o latino-americano, € o norte-
americano, € o europeu. Entdo a gente ndo é

uma coisa so.

Larissa Lluz

No dia que a gente compreender nossas
diferencas, a gente vai acabar com o preconceito,
ndo vai ter mais agresséo por conta das nossas
discorddncias. Entdo o jeito brau de ser, essa
forma de encarar o mundo sem fronteiras, de
permitir os encontros das culturas e das coisas
humanas de diversos lugares, pra mim é uma

grande evolucado.

A primeira forma que a gente ouve o brau € de
uma forma pejorativa. E “isso é brau”. E ai vocé
vai entendendo que é um estilo de vida, baiano,
mas que se assemelha com o perfil do gueto em
diversas partes do terceiro mundo. Se a gente
parar pra assistir os clipes das periferias de

vdrios lugares do mundo, o personagem é quase

sempre o mesmo. E o jeito negro de ser, a gente
vé em Angola, a gente vé no Brooklyn, isso é o

brau.

O primeiro passo pro meu entendimento do brau
universal seria assim: vocé vé um baile sound
system jamaicano, olha o estilo dos caras, olha
o estilo das mulheres, olhe o tipo da diversdo,

o comportamento, vocé vé as festas de kuduro,
de zouk, os ritmos caribenhos... Vocé vé aquela
coisa em todo lugar, tem o tipo de cabelo, o tipo
de se vestir, aquele comportamento e tal, vocé

enxerga o brau!!

O brau é universal, ndo tem pra onde correr. O
baiano ndo nasceu pra produzir somente pra
Bahia, né? A nossa cultura é enorme, os ritmos
sd@o muitos, a forma de tocar os instrumentos e

o talento também, entdo eu acho que seria muito



pouco ficar s6 no nosso grande estado, o baiano

sempre consegue expandir.

O artista baiano acordou pra os seus ritmos, pra
riqueza da sua cultura musical e vem explorando
[SSO na sua musica com sucesso. Sempre
tivemos uma cena alternativa muito criativa, e
acho que faltava esse elemento cultural proprio,
se encontrar com o que jd vinha sendo feito e
assim surgir novas ideias. Acho que o brau
universal, que parte dessa nossa cena, ele surge

nesse momento e eu me sinto parte disso.

Baiano de Salvador, Lord
Breu é DJ e produtor
musical desde 2004, e
mantém a sua atencao
voltada para a Bass music
global de tendéncias
tropicais - Global Bass

/ Tropical Bass. Suas
producdes sao diretamente
influenciadas pela cultura
afro-brasileira e afro-latina,
com muitos toques de ijexa e
tambores baianos, que assim
como em seus sets passeiam
por neo-tropicalismos,
afrofuturismos e ritmos
contemporaneos, eletréonicos
e globais, influenciados
diretamente pela cultura dos
sistemas de som de todo

o mundo. Tudo isso com
muito tempero baiano.



Do século 20 ao 21, ele atravessa toda a timeline brau. Foi

SKIN
MISCIGENS

na década de transicao entre os dois séculos, os anos 90,
que o conceito brau vestiu a skin miscigens e lancou o
discurso da miscigenacao no cenario musical afro-baiano.
Ele foi afrofuturista quando a gente nem falava sobre isso.
Foi afropunk quando o Festival Afropunk nem sonhava em
aportar na capital baiana. Como Exu, seu tempo nao é linear
nem cronolégico, é atemporal. Ele é um Exubrau, e provocou
um choque estético ontem, com um figurino que sé vestiu
hoje. Ele é Carlinhos Brown, brown, brau, indio, afro, rasta,
afropunkfuturista, todos as skins ao mesmo tempo agora,

ontem e amanha.
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Foi nos anos 80 que Brown articulou, na intimidade
comunitaria, grande parte dos produtos culturais que
viriam explodir nos anos 90. Brown era um percussionista,
um musico requisitado por grandes artistas, tocou com
Caetano Veloso, Joao Bosco, Djavan, nao era conhecido do

grande publico.




O MOMENTO SQUARE

Em paralelo ao trabalho de musico, Brown comecou a
investir em projetos préoprios, como os grupos de percussao
Vai Quem Vem, Timbalada, Bolacha Maria, Zarabes,
Lactomia. O grupo Vai Quem Vem participou de 8 das
11 musicas do disco Brasileiro, de Sergio Mendes, que
ganhou Grammy Award, em 1993, por melhor dlbum de
World Music.

O Vai Quem Vem virou a Timbalada, que estourou como
fendmeno musical no verdo de Salvador, em 1993. A
Timbalada ensaiava nas ruas, que ainda eram de barro,
no bairro do Candeal. Jovens, jornalistas e celebridades
viraram frequentadores dos ensaios no bairro. Dai para a
Mansao da Fonte do Boi, point da classe média baiana no
Rio Vermelho, foi um passo. Deu no que deu: a Timbalada
virou sucesso nacional, o bloco do grupo é um dos mais
procurados no carnaval baiano, Carlinhos Brown é

conhecido internacionalmente.

A estética tribal dos timbaleiros virou referéncia
iconografica da Bahia e p6de ser vista em campanhas
publicitarias dos grandes grupos empresariais e
institucionais, veiculadas em outdoors, jornais, revistas e

emissoras de TV de circulacao nacional.

Nos anos 90, Carlinhos Brown declarou que nao tinha
motivos para se envergonhar do cunho pejorativo que a
classe média imprimiu ao estilo, assumindo uma postura
diferente dos anos 80, periodo em que a rejeicao da classe
média ao estilo era tdo grande que o préprio Carlinhos
Brown confessou nao ter gostado quando lhe chamaram
de brau durante uma festa para a qual nao tinha sido
convidado. “Temos ciéncia da nossa nobreza”, passou
a afirmar Brown. O cantor e compositor Caetano Veloso
também parecia estar ciente dessa nobreza. Em 1991,
cantou a “nobreza brau” em Neide Candolina, uma das

cancgoes do disco Circuladé.



GAROTO-PROPAGANDA DO SECULO 21

Na segunda metade dos anos 90, havia um interesse coletivo
(comercial, intelectual, estético) em torno da producao de
Carlinhos Brown. Talvez o seu discurso da miscigenacao

0 aproximasse mais do que chamamos de sistema, no
Carliphos Brown se vestiu do conceito brau e o
caso, branco. Talvez porque sua L L&A 8 soava como
. _ conceito brau se vestiu de Carlinhos Brown.
um banner, um anuncio multimidia do novo século. Suas

cancdes soavam como jingles da miscigenacao. Carlinhos
Brown era um produto equipado com muitos dos valores
que configuravam o imagindrio coletivo dos anos 90. Brown
pareciaum “garoto bombril” do século 21, a servico, inclusive,
de mil e uma utilidades: miscigenacao, oralidade, poder

. . - . o~ A inteligéncja in%it_iva,s conec-
visual, inteligéncia 1ntulitiva

ta com Carlinhos Brown quando

ele diz que alfagamabetizado é o
alfabeto dos que recusam o rétu-

lo de analfabetos.

Carlinhos Brown € um verdadeiro brau!!!
Inclusive nos shows, ele danca igual a James
Brown, aquelas roupas com ldmpadas, jd viu?
Cheia de ldmpada, sapatos invocados... E agora
ele td fazendo uma coisa que eu gosto, que é

um cocar diferente. Ele usa um cocar, ndo é um
cocar de pena, € um cocar diferente, parece de
metal. Brown é um verdadeiro brau, ele é um

brau até hoje, igual a ele ndo tem ndo...



MISCIGENS
A rede de comunicacao dos braus foi se ampliando e suas
mensagens foram captadas pelas antenas da H.Stern, gri-
fe de joias dirigida ao publico de alto poder aquisitivo. O
resultado dessa conexao foi a colecao Miscigens, linha de
joias da H.Stern inspirada no mundo brown, lancada nacio-
nalmente em 1999. O que antes era considerado mau gosto,

virou produto top de linha nas vitrines da H.Stern.

Roberio Stern

A H.STERN buscava alguém que fosse o retrato da
mistura global. Alguém que tivesse vdrias almas
numa so. Alguém que fosse miscigens. Alguém

brown. O mundo brown é um mundo elegante .

Quem seria esse corpo brau para além dos
corpos anénimos? Talvez eu me sentisse mais
inclinado a pensar que quem pode sintetizar,
na construc@o da sua persona artistica, as
referéncias braus seria obviamente Carlinhos
Brown. Eu acho que é o artista que de algum
modo assumiu, digamos, a radicalidade da
experimentacdo estética e corporal, presente
nas ruas de Salvador, e converteu isso, com sua
genialidade musical, num produto. E eu digo
produto com toda a énfase que isso merece,

como uma mercadoria, de um modo efetivo.
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O fato é que esses universos tdao diferentes (H.Stern e o
fenébmeno brau) conseguiram (e tiveram interesse em) fazer
conexoOes, trocar mensagens, mercadorias, valores. O brau
Carlinhos Brown reforca a andlise de Osmundo Pinho
quando ele diz que o brau porta contradicées. E se distancia
de uma outra leitura de Osmundo quando ele diz que “o brau
nao quer integracao, o brau nao quer ser aceito pela classe

média branca, pelos intelectuais, pela opinido publica...”.

O brau Carlinhos buscou a integracao, buscou ser aceito
pela classe média branca, pelo mercado. A miscigenacao foi
seu discurso de conexao, de integracao, de comunicacao.
Durante um determinado periodo, por exemplo, grande
parte dos investimentos financeiros da industria cultural
baiana convergiu para as cenas comandadas pelo musico
Carlinhos Brown. Talvez porque Brown assumisse como
diferencial no contexto afro-baiano o discurso da integracao
racial, da miscigenacao, a tal ponto que esta se colou a sua

pele e a da Timbalada como uma marca oficial. Mas por que

o grupo da miscigenacao teria tido, durante certo tempo,

J4 os blocos afro tinham prande dlﬁculdade para conse-

mais facilidade em conseguir PG O

guir patrocinios para seus desﬁles no carnaval, ndo sé com

os grupos declaradamente afro?

a iniciativa privada, mas com os érgaos publicos também.

Sao varias as pistas. O racismo, um tema sempre presente
nas musicas da grande maioria dos blocos afro, nao marcava
presenca nas letras da Timbalada, que celebravam o amor,
a alegria, a cultura de rua, a animacao popular. Outra
questdo é que a miscigenacao, tal como foi formalizada pelo
estado brasileiro, carrega uma aura de embranquecimento,
de adesdo ao sistema branco para ser aceito. Mas além
da questdo racial, tem a questdao ideoldgica, econémica,
capitalista. As musicas dos blocos afro tém uma postura
mais critica em relacao ao capitalismo, tém um cunho mais
social. As musicas de Carlinhos Brown e da Timbalada vao
por uma via do entretenimento, da alegria, do amor. Na légica
do sistema capitalista, essas sdo vias mais “universais”,
abordam questdoes que atraem negros e brancos. Mas ha

outras pistas e é possivel que essa cena nos dé uma ideia:
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nos shows do Candyall Guetho Square, Brown, a frente
do seu exército de timbaleiros, messianicamente anuncia
“nds, os miscigenados...”. Como miscigenado abarca tudo,
a classe média presente (branca, em sua maioria) sente-se
incluida neste “ndés”, delira, agradece e volta no préximo
domingo para mais um ritual dos miscigenados do Candeal
— ao contrario dos shows de alguns blocos afro, onde os
brancos ndo se sentem incluidos no “nés, os negros...”.
Ainda que vocé seja um simpatizante da causa, o pronome
que designa a primeira pessoa do plural sé inclui quem for
negro. Neste caso, “nds, negros”, negros sao os outros. Mas
quando falamos “nds, miscigenados”, ai cabe todo mundo,
branco, preto, indio, amarelo. E isso pode ser um problema
para quem tem preconceitos étnicos, porque o “ndés”, nesse
caso, inclui e coloca vocé lado a lado com toda e qualquer

tonalidade/fendtipo.

Maloca

O brau é mundial, o brau é mundial! O brau, brother, o

brau ele ndo é so6 daqui. Ele é americano, ele é africano, ele
é angolano, ele é do interior, ele € universal. Eu, na minha
vida, vi muita coisa, vi muita gente, né? Eu mesmo tive uma
passagem pela Europa, pela Franga, vi muita gente também

vestida a cardter, brau. Entdo, pra mim, o brau é universal!!!



O BRAU ESTANU

Para além do esforco de integragdo, Carlinhos Brown
protagonizou uma performance absolutamente brau no
circuito mais disputado do carnaval baiano. Em 1998, a
Prefeitura de Salvador elegeu como tema oficial do carnaval
o aniversario de 30 anos do movimento tropicalista, um
movimento musical contracultural. Outdoors, anuncios de
radio e de TV, cartazes celebravam, institucionalmente,
um movimento cultural revolucionario. Mas a atitude mais
tropicalista daquele carnaval foi performada por Carlinhos
Brown durante seu desfile com o trio Mr. Brown, no circuito
mais badalado do carnaval (circuito Osmar, Barra/Ondina).

Enquanto comandava seu exército de timbaleiros, que

desfilavam no chdo com suas perucas de bombiril estilo black
power, Brown, de cima do cap6 do seu trio, tirou seu short

A nudez de.um homem roqueiro brango ja .
prateado e ficou ¥ill diante do seu publico, da sociedade

) _ provoca uma reacdo na sociedade em geral, .
baiana, das cameras fotograficas e de TV. A nudez analdgica
_ . imagine a nudez de um homem negro...
nao duroumais do que cincominutos, mas aimagemdanudez
replicada em sites e jornais impressos provocou uma reacao
que ja era de se esperar: corte de patrocinio e adverténcia
publica. O brau é um choque estético, seja quando investe no
seu figurino, seja quando abre mao dele. Questionado pelo
porqué da atitude, Brown respondeu: “Precisamos mostrar
para o Brasil e para a Bahia qual David de Michelangelo que

nos escolhemos” (Interview, 1998).
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O brau desafia, digamos, tanto as regras de
bom comportamento, de boa apresentacdo,

de beleza, de boa educacdo, quanto também
desafia os padrées tradicionais de identidade
negra, muito pautados pela [dgica da
integracdo racial. O brau ndo quer integracdo,
o brau ndo quer ser aceito pela classe média
branca, pelos intelectuais, pela opinido
publica... O brau quer desafiar. O brau quer,
ou quis no passado, provocar uma cisdo, uma
ruptura, causar escdndalo. Entdo o escdndalo
que o brau causa é o escdndalo da autonomia

estética e subjetiva de jovens negros”.



TIMELINE BRAU

No que mudou Salvador para estar mais receptiva a algo
que considerava de extremo mau gosto e que, embora ainda
assim o considere, ja lhe permite a convivéncia e a existéncia
efetiva na cidade? E quanto ao imagindario brau, que encarna
“aquele que se deixa ver é, bem ou mal, aceito para o melhor

e para o pior”, foi de ordem racional?

Como o imagindrio brau acessou formas de comunicacao
tdo eficazes a ponto de atravessar fronteiras e despertar
identificacbes em grupos de linguas e culturas tao
diversas? HA coincidéncia no fato de grupos de cultura

predominantemente oral se destacarem exatamente num

momento em que humanidade volta a perceber que, longe
de ser uma técnica ultrapassada, a oralidade forma, ao lado
da escrita e da imagem, um poderoso recurso multimidia de

expansao do conhecimento?

A inteligéncia coletiva ja se deu conta de que o espirito brau
saltou de um universo simbdlico para o mundo de imagens
reais da cidade? E os braus tinham nocao da forca das
imagens a ponto de ornarem-se de multiplas atracbes e
produzirem esse salto? O que significa esse salto do brown

ao brau?



MANIFESTO
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Era janeiro de 2000 e o mundo se
agitava em torno da chegada do tao
anunciado século 21. S6 se falava
dele, o novo sistema operacional
do mundo. Eu anotava tudo que
via a minha volta, atualizagbes, reconfiguracdes, numa
tentativa de registrar o status nascendi do Unico século que
eu veria nascer. Comportamentos, publicidade, artes, moda,
tecnologias, ciéncias, espetaculos, outdoors, para todos os
lados que olhassemos, viamos anuncios da chegada danova
Era. Anunciavam a interface plural, intuitiva, multimidia,

coletiva, ritmica, que o novo século, desde ja, sugeria ter.

S
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Euviaacaradoséculo21sematerializandoemeperguntava:
quem configura a reconfiguracao? Quem seleciona as
ideias que irdo aparecer mais? Quem define as que serao
ofuscadas? Quem determina os valores que sobem? E os
que descem? Quem orquestra esse movimento? Como
uma analogia, me veio a imagem de uma

, com seus pregoes eletrénicos exibindo o
sobe e desce das agdes financeiras. Mas onde estaria o
pregao eletréonico da noosfera? Onde eu poderia visualizar,

no mundo fisico, as mudancas da noosfera?
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Seja qual for a configuracdao do mundo, suas atualizagdes
estarao sempre visiveis nos painéis eletrénicos, hashtags e
trending topics da noosfera. Porque as ideias
desejam ser vistas, e para ganhar a minha e a
sua visao, elas se enfeitam, se polenizam e se
disseminam em hashtags, cancoes, filmes, out-

doors, memes, virus, anuncios, posts, memorias,

comportamentos, gifs, comentarios, fragmentos

que formam a alma do mundo contemporaneo.

Para atualizar sua existéncia, é preciso navegar na noosfera,
conhecer o alfabeto da alma, ser organico, intuitivo, alfaga-
mabetizado. E preciso ver no imagindrio coletivo as ideias e
revolucoes que estdo em curso e que nem sempre se fazem

visiveis.

Trending Topics (Topicos em tendéncia): Historicamente, o trending topic nasceu da contagem de tweets
realizados com uma hashtag determinada. As hashtags mais tuitadas sao chamadas de trending topics. Nao
ha uma lista tinica de trending topics, ndo é estatica, mas sim dindmica e varia com o tempo conforme o que
se fala na rede social.

Alfagamabetizado ¢ o titulo do 12 CD solo do musico Carlinhos Brown (1996). Na época, Brown explicou
em varias entrevistas que alfagamabetizado é uma rejei¢ao ao rétulo de analfabeto e que o alfagamabetizado
aprende com tudo e vé o mundo como uma grande sala de aula.
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Trending
OPICS
21 c.CC.

Na virada do século eu estava em Salvador, Bahia. Das
suas ruas, acompanhei o update do sistema operacional
do novo mundo. Mas antes mesmo do século
21 chegar, diversas ideias que configuram o
mundo contemporaneo ja eram visiveis nas ruas
soteropolitanas. Subir e descer suas ladeiras
era entrar na alma do novo mundo e ver o sobe
e desce das ideias, valores, programas. Cada esquina era
um pregao, uma rede social gerando seus trending topics,

hashtags, comentarios.

Salvador é um looping de trending topics do século 21.
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América Latina. Brasil. Bahia. Diaspora
africana. Salvador. Perifa da perifa. Cidade
mais negra fora da Africa. Cidade textual,
visual, oral, sensorial, nessa ordem de
hierarquia estabelecida entre as linguagens.
Aichegouoséculo21 eembaralhoutudo,dissolveufronteiras
e disse “replicai-vos sem hierarquias”. Lembro, 14 no inicio
deste século, das palestras de Domenico De Masi e Michel
Maftesoli em Salvador e suas declaragdes: “Salvador é uma
cidade pds-moderna”. Eles diziam que Salvador, assim
como o século 21, era ancestral, contemporanea, sensorial,
miscigenada e estética. Mais do que as palavras deles, as
culturas negras, Slgacihlgenas mesticas ja& me mostravam

S que coniiguram a

1sso. As ruas dep%sgﬁéﬁ}? naogtira am 1sso.

pos-moderna

sao legados negros, indigenas e mesticos.

#HSSA 21 d.C.

A nova configuracdao do mundo se exibia para mim através
de elementos cotidianos da cultura negra e mestica de
Salvador: oritmo, a musicalidade, a oralidade, a pluralidade,
o misticismo, a mesticagem, um pacote de valores que nos
foram (e ainda sao) apresentados como um legado primitivo,
de gente inferior, selvagem. Ironicamente, esse legado
considerado inferior possui a mesma interface, a mesma

configuracao do século 21.
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SOTERQO PLACE
Diz-se que Salvador recebeu seu nome em homenagem a
Jesus Cristo, o Salvador, seguindo a cartilha crista trazida
pelos invasores portugueses. Quem nasce em Salvador é
soteropolitano, juncao de dois radicais gregos,
soter (salvador) e pdlis (cidade). Mas como
essa expressao helénica veio parar numa
terra invadida e colonizada por portugueses?
Como essa expressao helénica veio parar
na cidade mais negra fora da Africa? O que
ha em comum entre a Grécia e Bahia? Ha
colonialismo nessa comparacao? Quanto ha de colonialismo

nessa comparacao?

O século 700 a.C. representa a passagem da civilizacao oral
para a civilizacao escrita e a Grécia foi palco desse upgrade.
Essa mesma Grécia foi palco também da passagem do
pensamento mitico para o racional. O século 21 representa
a passagem de uma civilizacao textual para uma civilizacao
multimidia. E Salvador é um dos palcos dessa passagem,
desse novo upgrade linguistico. Salvador é um lugar onde a
escrita se reencontra com a oralidade/ imagens. O racional
se reencanta com o mitico; a “alta” com a “baixa” cultura. O
que pode haver de comum entre Salvador e Grécia é um ideal
de civilizacdao em estado de nascenca, se materializando.
Salvador é um marco na passagem da civilizagdao escrita

para uma civilizagao multimidia, sensorial.
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#PERIFA POP-CENTIZ]

Até o século 20 as industrias do entretenimento e
conhecimento se alinhavam em torno de equacgdes bindrias,
como alta cultura X baixa cultura, cultura de museu X cultura
de rua. Mas o século 21 chegou diluindo o binarismo e suas
fronteiras. Periferias do mundo inteiro investem na criacao,
producao e consumo dos seus produtos, seja na musica,

moda, esporte, comportamento, artes contemporaneas. E

as distancias de cada um em relacdo ao M€

O Meridigno de Greenwich,corfa a Terra de .
e GIrreenWlll oficial, quer dizer em relacao ao que

Norte a Sul, formatando o planeta em dois .
é tomado como padrao de referéncias, de comportamentos.
hemisférios: ocidental e oriental.

narism

musica, e dentro da musica, a afro-baiana, em especial.

cnl
Todos os Meridianos do mundo - sociais, sexuais,
geograficos, econémicos, culturais, existenciais, subjetivos
— passam por um constante processo de reconfiguracao, de

descentralizacao. A perifa é pop-center. [SSA, JAN 2000]
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No século 20, a cancao reinou como a expressao artistica mais
popular do mundo. A cancao representa para o século 20 o
que a pintura representa para o Renascimento - um icone, um
hiperlink de acesso. Assim como as telas de Michelangelo nos
fazem navegar (no imagindario do Renascimento na Europa, as
cancoesnosfardonavegarnoimaginariodoséculo20. A cancao
nao saiu de cena no século 21, mas divide as aten¢des com
a propria ideia de cena:

sao indissociaveis.
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As novas tecnologias tornaram a producao musical mais
acessivel, permitindo que garotas e garotos de qualquer
periferia possam criar e distribuir suas préprias musicas.
Foi assim com o rap, o funk, o tecnobrega e outros. Os
novos géneros musicais negros, como o rap, por exemplo,
alteraram o tempo e a estrutura das cancgdes a tal ponto que
o cantor Chico Buarque declarou, em 2004, que a cancao,
tal como a conheciamos, tinha acabado. Na verdade, a
cancao nao morreu, nem vai morrer, ela sé trocou de skin, fez
upgrade, mudou seu seletor do modo melodia para o modo
ritmo, anunciando que a trilha do novo século seria ritmica,

intuitiva, soul.

BRAU! 103



Contam que na Pré-Histdria o unico meio de comunicacao
era a voz humana, que por nao ter longo alcance, demandava
a presenca fisica no processo de interlocucao. Até o dia em
que um andénimo africano tropecou acidentalmente em um
tronco oco, e desse tronco sairam sons, batidas. E essas
batidas foram intencionalmente repetidas, muitas e muitas
vezes, até o momento em que alguém entendeu que aqueles
sons queriam dizer algo. E quando essas batidas foram
interpretadas como mensagens, a humanidade criou um
dos primeiros veiculos de comunicacao a distancia da sua
histéria. Com o tempo, o tambor foi substituido por inventos
de comunicacao mais modernos e, gradativamente, foi se
tornando um instrumento apenas musical — por ironia, foi
como instrumento musical que ele ultrapassou as fronteiras

africanas e ganhou o restante do mundo.
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Na cidade mais negra do Brasil o tambor ressurge como
um mix entre a forma ancestral (veiculo de comunicacao)
e a forma contemporanea (instrumento musical). Uma
comunicacao onde nao sao mais tantas batidas que dao
significado a uma mensagem, mas uma cena inteira. Os
meios e as mensagens sao estéticas, sensoriais, gestuais,

sonoras, visuais, adornadas.

Foi o que aconteceu quando os tambores do Ilé Aiyé, o
primeiro bloco afro-brasileiro, desfilaram pela primeira vez
nas ruas da Liberdade. Seus tambores comunicaram que
existia sim um em Salvador. E suas
mensagens foram ouvidas, vistas, sentidas, entendidas e
replicadas em outras comunidades negras. Assim surgiram
o Olodum no Pelourinho, Malé Debalé em Itapua, Ara Ketu

em Periperi, Timbalada no Candeal, e mais tantos. Salvador

nao teve como nao ouvir as mensagens dos tambores: “Ndés,
povos negros, existimos nesta cidade. Nés configuramos
esta cidade, somos cédigo-fonte”. O tambor foi um totem
agregador, todos os sistemas negros de comunicacao se
organizaram, em maior ou menor grau, em torno dele. O

tambor é o big-bang das comunicacoes.

0
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#RITMO,
O REGENTIZ
DAS ALMAS

Até o século 20, eram as cancdes melddicas/ harménicas
que ocupavam os topos das paradas de sucesso. O ritmo
ocupava prateleiras especificas, como world music, por
exemplo. Antes mesmo da virada do século, os blocos afro e
as raves eletrénicas ja anunciavam que o ritmo seria o regente
sonoro do século 21. Era a sonoridade ritmica, modulada pelo
grave, que o mundo ouvia enquanto atualizava seu sistema

operacional.

Um dos maiores regentes dessa transicao sonora foi o musico
James Brown —nao por coincidéncia, um dos maiores icones
da soul music, que quer dizer, literalmente, musica da alma.
As trilhas sonoras regem e sao regidas pelas configuracoes
do mundo. Seja no formato digital (drum and bass, techno
etc.) ou manufaturado (como nos blocos afro-baianos), o
ritmo rege os trending topics musicais. O ritmo é a batida do
coracao. Oritmo é alinguagem do tambor. O ritmo é o regente
da alma. A trilha sonora de um século de perfil intuitivo sé
poderia ser ritmica. O ritmo toca no chacra do que ha de

menos intelectual em nds. [Salvador, Bahia, janeirol2000]
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#SECULO SOUL

Edgar Morin. O método, 4. As Ideias. Porto Alegre: Ed. Sulina, 1998.

Corpdéreo ou incorporeo. Fisico ou imaterial. Hardware ou
software. A oposicdo defendida por Platdo ndo existe na
noosfera de Teilhard de Chardin. Os conceitos ndo se opdem,
pelo contrario, um pode conter ou estar contidono outro. Edgar
Morin, pensador francés (1921), vai além e diz que a noosfera
sequer chega a ser 100% imaterial, porque ela precisa do
suporte biofisico dos seres humanos para viver. Para encerrar
esse binarismo, Morin diz que a préopria matéria é também
imaterial, porque “carrega 99% de vazio num atomo, e que as

particulas, isoladamente, quase nao sdo matérias™’.

No século 21, as tecnologias permitiram que enxergassemos,
de forma mais material, um mundo imaterial, virtual,
intangivel. Nunca se falou tanto em imaterialidades,
virtualizacao. Ou espirito, alma, soul. Isso nao é exatamente
uma novidade, o virtual existe desde sempre. Nunca vivemos
tanto a experiéncia da nao-presenca, da presenca imaterial.
O imaterial ndo passa de alma em ancestral. O século 21 é

soul. [Salvador, Bahia, janeirol2000]

BRAU! 10/



#MULTIMIDIAS

Como um velho alquimista, o século 21 reciclou conceitos,
misturou linguagens, ignorou hierarquias e dissolveu fron-
teiras, alterando radicalmente as regras do jogo, e criando
para si um perfil intuitivo, miscigenado, interativo, multimi-
dia. Onde antes sé havia textos, passaram a existir sons,
imagens e sensacoes. Nas salas de aulas, as antigas lousas
ficaram planas, enquadradas demais para tantas informa-
coes, linguagens, formatos. Diante de suas lousas, professo-
res se perguntam: como me comportar? Mas as novas regras

trouxeram junto novas formas de manusea-las.

Foi na virada do ano 2000 que me deparei pela primeira vez
com a definicao de 1J (Ideas Jockey). Num site onde se des-
pedia do velho século, Ronaldo Bispo, ou IJ Abutre, profes-
sor de filosofia alagoano, dava a dica: “Assim como existem
DJs (disc jockeys) e VJs (video jockeys), sugiro que se con-
sidere a profissdao do 1J ou Ideas Jockey. O DJ seleciona e
mixa musicas, o VJ seleciona e edita imagens e o 1J selecio-

na, interfere e dissemina ideias”.
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SETLIST DEIDEIAS
Num mundo regido por bens intangiveis, achei uma
profissdao para chamar de minha: Ideas Jockey ou deejay
de ideias. Criei minha lousa ambulante, 0 Garrinhio

In31ado nos carrinhgs de caté baianos,

M ldtimidia, e saipelas cidades transformando ruas
o Carrinho Multimidia é uma estacgao

em salas deaulas. E como1J, montei meu setlist deideias que
de arte e comunicagdao ambulante, uma

considero essenciais em qualquer processo de aprendizagem
mesa de som e mixer ambulante para

contemporaneo: a ideia de relacao entre os espacos (abertos
deejay de ideias.

e fechados), entre as linguagens (sonoras, escritas, visuais
Foi idealizado em 2009 por Ana Dumas

e sensoriais) e entre os sistemas que regem nossa psique
para compartilhar, de forma colaborativa,

(inconsciente, consciéncia e pré-consciéncia). Sem que se

fraﬁmentos e registros do século 21 _ . .
eve em conta a livre circulacdo entre essas instancias, os

métodos educacionais estarao fadados ao fracasso.

FRUDITO I POPULAR

Da livre circulacdo entre espacos abertos e fechados — As
linguagens sempre tiveram relacao direta com os espacos.
Antes do século 20, associdvamos a escrita com espacos
fechados e erudicao. Ja os sistemas orais nos remetiam aos
espacos abertos, as ruas e as culturas consideradas, pejora-
tivamente, primitivas. Em muitas escolas, educadores ainda
consideram a escrita como sindénimo de erudicao, a oralida-
de como sinénimo de popular e a imagem como caminho do
meio. O século 21 quebrou essa ldgica. Todos os espacos
abrigam todas as linguagens. Todos os espacos compor-
tam aprendizagens: redes sociais, chats, escolas, sites de
compartilhamentos, universidades, ruas. Seja nas ruas, nas
redes sociais, nos espacos académicos, nunca escrevemos,
lemos, fotografamos, ouvimos e falamos tanto. Erudito ou
popular deixa de ser apenas uma questao de luta de classes

para se tornar uma questao de gosto.
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MULTI MIDIAS ANCESTRAIS

Da livre circulacdao entre as linguagens — Primeiro fomos
analdgicos, tateis, visuais, sonoros. Depois descobrimos os
digitos e, com eles, a escrita. Dai o mundo da aprendizagem
sacralizou a escrita, elegendo-a como sinénimo de
racionalidade, de linguagem oficial do conhecimento,
negligenciando outras linguagens. Imagens, sons e recursos
ludicos nao passavam de meros suportes secundarios nos
processos de aprendizagem. Mas hoje, para onde quer que se

olhe — ruas, smartphones, tablets, sites, aplicativos — saltam

A sacralizacdo do texto, o poeta americano Kenneth Golds-
chmidt propde uma escrita nao-criativa, uma escrita para to-
dos, em que a mecanica do escrever importa mais do que o
conteudo do que se escreve. A escrita, antes restrita aos an-
tigos mosteiros e génios literarios, invade as ruas, timelines,
redes sociais, blogs. Num mundo multimidia, nunca tantos
escreveram tanto. O século 21 é multimidia e ndo impode hie-
rarquias entre as linguagens: um conceito visual vale tanto

quanto o escrito, sonoro ou sensorial.

0] tl‘adICIOI‘Ial.lClOI‘IaI‘IO Oxford concede, anualmente
Nagens, textos, sons.

um premlo ara a palavra do ano. Em 2015, o prémio de

palavra do ano foi para uma imagem, o emoji chorando
de rir, que chorava de rir até ontem, quando a geragao Z

decretou que o emoji era brega.

0
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SISTEMA EAISTENCIAL LIVRIE

Ainda estavamos no inicio do século 20 quando Freud disse-
cou nosso aparelho psiquico, dividindo-o em trés programas
operacionais: a consciéncia, o inconsciente e o pré-conscien-
te. Desde entdao, o mundo do conhecimento misturou Freud
com Descartes e associou consciéncia com racionalidade,
inconsciente com loucura e a pré-consciéncia com juizo de
valor. Nas escolas, o inconsciente foi banido do processo de
aprendizagem. Aprender, ainda hoje, é ter consciéncia, seja
do que for. Mas o prazo de validade dessa l6gica esta venci-

do. E preciso ter (in)consciéncia das coisas. E preciso apren-

der também a ser transgressor, a dancar entre as fronteiras "

do inconsciente e da consciéncia.

\.

As escolas ja perceberam a importancia da arte no processo
de aprendizagem. Mas ainda falta muito para tirar a arte de
um mero papel ilustrativo e al¢a-la a condicao de linguagem.
E para que essa linguagem se desenvolva, é preciso poten-
cializar o inconsciente dos alunos. E preciso perdermos o
medo medieval que temos diante da loucura. E preciso criar-
mos conexdes entre os sistemas que nos operam. E preciso
sermos intuitivos, loucos e transgressores tanto quanto so-

mos racionais e légicos.

. [Salvador, Bahia, 2012]
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MANIFESTO
BRASILEIRA
UNIVERSAL

Insurgente, estético, exuberante, rebelde, pop, negro: esse é
o estilo brau, que conheci e me apaixonei quando vim morar
em Salvador, em 1981. Eu descobri o que era brau no dia
em que eu quis comprar uns oculos de cameld, espelhado,
colorido, barato e minha avd, que estava passeando comigo
na rua Chile, disse que eu nao podia comprar porque aquilo
era coisa de brau. Eu perguntei “o que é coisa de brau?” e
ela respondeu “coisa de gente sem modos, de gente baixa,
de gentinha”. Mas, o que ela queria dizer e nao disse, é que,
para ela, brau era coisa de gente preta e pobre. Desde entao
me senti brau. Quando vi as skins braus, embora fossem

masculinas na sua maioria, me identifiquei totalmente.
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Dizem que nao havia mulheres braus. Eu digo que sim, havia e
hamulheresbraus. Asmulheresafropunkfuturistassaobraus.
Goli Guerreiro é brau. Larissa Luz é brau. Diane Lima é brau.
Eu sou brau. Sou brau em todas as suas skins: brown, indio,
afro, rasta, pagode_perifa, afropunkfuturista, miscigens. Eu
sou mestica, india, negra. Minha miscigenacao exclui com
todas as letras a #DemocraciaRacial, simplesmente porque
elando existe,ndao ha democraciaracial. Minha miscigenacao
exclui a #VontadeDeEmbraquecer simplesmente porque nao
tenho essa vontade. Minha miscigenacao inclui o debate
sobre o racismo simplesmente porque ele existe, quando
nao ha razao nenhuma para ele existir. Minha miscigenacao
me exige ser antirracista em dobro porque descendo de

indigenas e negros.

----------------

Eu sou BRAU, BRAsileira Universal. A invasao portuguesa
e a didspora africana me tornaram universal porque me
configuraram com programas e aplicativos do mundo inteiro.
E meu universal ndo é sé de “l1a” pra “cd”. Meu universal
é, principalmente, “daqui” pra “la”. Abram a rodinha.
Recebam nossos modos indigenas, nossos modos negros,
nossos modos latinos, nossas humanidades, remixagens,
ritmos, oralidades, escritas, imagens, manifestos, musicas,

ancestralidades, crencas, inventos, diversidades sexuais,

filosofias. O século 21 bebeu na nossa fonte. Somos o século
21. [Salvador, Bahia, Brasil, entre 01 de janeiro de 2000 e 03
de julho de 2021]
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A cada um dos blocos afro e indigenas de
Salvador, por misturarem, com maestria, in-

surgéncia estética e organizacdo politica.

BRAU! MANIFESTO BRASILEIRA UNI-
VERSAL percorreu um longo caminho até
virar este PDF. Foi rabisco em papel, ensaio
escrito, powerpoint, slides para projecdo em
datashow, debate, performances, imads do
Carrinho Multimidia, projeto de livro impres-
so. Um caminho solitdrio e coletivo ao mes-
mo tempo.

E por conta do coletivo, virou este livro,
que é de tanta gente. E de Goli Guerreiro, que
me convidou para minha primeira apresen-
tacdo publica sobre o tema brau, Id em 1999,

na Unifacs. E ainda fez esse prefdcio lindo,

me acompanhou no texto, revisou contetdos,
sugeriu caminhos. Jogou brau!!!

Sem Gil Maciel, este livro néo seria
possivel. Nossa parceria neste projeto co-
mecou em 2016, numa residéncia artistica
em Prado, minha cidade. Os boletos nos
obrigaram a dar uma pausa no sonho. Em
2021, sonho retomado, Gil convidou o Es-
tudio Arroyo, um coletivo formado por ar-
tistas de design e comunicacdo. Com o Es-
tudio Arroyo, do qual Gil Maciel faz parte,
chegaram Ramon Goncalves, Rodrigo Le-
lis e Jordan Dafné. Um time dos sonhos de
arte e comunicagdo, somado ao talento de
um jovem artista, Miguel Gouvéa Lordello,
que abrilhantou nosso manifesto com seus

desenhos. Obrigada, meninos, se eu sou

a mde, vocés sdo os pais deste ebook/pdf
lindo!

Isabela Larangeira acompanha minha
historia com o brau desde meu primeiro li-
vro. E jornalista, editora e revisora rara.
Ndo poupou esforcos para manter o espirito
insurgente que o tema carrega, mesmo res-
mungando aqui e ali por conta de algumas
expressoes inegocidveis.

Uma historia tdo potente no imagindrio
coletivo ndo poderia ser contada por uma
S0 pessoa. Por isso, pedi ajuda aos “braus
de responsa”, pessoas que viveram ou pes-
quisaram sobre o brau: Jodo Jorge Santos
Rodrigues (Olodum), Anténio Carlos dos
Santos (Ilé Aiyé), Paulinho Camafeu, Adel-

mo Costa (Apaches do Torord), Almiro Lo-

pes Nascimento Maguila, Israel Batista da
Conceicdo Maloca, Goli Guerreiro, Osmundo
Pinho, José Fernandes, Antonio Godi, Do,
Lord Breu, Russo Passapusso, Larissa Luz,
Diane Lima, Mahal Pita, Rafa Dias, Mar-
cela Bellas, Soraia Drummond. A historia
ganhou outra dimens@o com a participac@o
de vocés. Agradecimento é pouco para tanta
generosidade em compartilhar memdrias e
pensamentos tao vivos. Obrigada, braus!!!
Antes de virar ebook/psd, BRAU! MA-
NIFESTO BRASILEIRA UNIVERSAL foi um
projeto de documentdrio independente, par-
tilhado com Martin Douglas Fox, Sora Maia,
Diogo Nonato e Maira Cristina. O livro digi-
tal é uma versdo escrita do nosso sonho-do-

cumentdrio. Fox, Diogo, Sora e Maira, o livro



é de vocés também. Obrigada, LA FIRMA, é
tudo nosso!! E também é de Sérgio Guerra e
José Fernandes, que apostaram no nosso So-
nho e, com apoio financeiro, possibilitaram
as gravacoes das entrevistas, realizadas em
2017. Obrigada, meus manos.

E quando o Manifesto Brau passeou
por outros formatos — projeto de livro im-
presso, performances musicais -, bailei
ao lado de artistas incriveis, como Cau
Gomez, que fez o primeiro projeto do livro
Brau comigo, em 2000, quando o século 21
ainda era um embrido. Em 2012, chegou o
artista multimidia Fabricio Jabar e, juntos,
fizemos as performances musicais mais
loucas e inventivas que vocés possam ima-
ginar. Quando Marcela Bellas me viu apre-
sentando o Brau com Jabar, na Flica, em

2011, ndo contou conversa: “Vem cd, sua

brau, suba aqui no palco comigo”. No seu
show Achei music, misturamos I miss her,
do Olodum, com o Manifesto Brau, re-
gistrada em CD e DVD. Tudo que fiz com
Cau, Jabar e Marcela desembocou neste
livro digital. E Sora Maia, mais uma vez,
e Débora Paes (in memoriam), por enri-
quecerem meu acervo brau com as ima-
gens mais lindas deste mundo mundial.
Jogar brau com vocés é demais!

A Iuri Brito, por ter salvo o sonho deste
livro, quando ele quase se perdeu no pesa-
delo das burocracias institucionais. Obri-
gada por ter chegado na hora certa, com a
linguagem certa.

A minha irmandade existencial, que
passeia comigo pelo lado selvagem da
vida, take a walk on the wild side: Trug (in

memoriam), Andréia, Viadi, Mdrio, Dodi,

Fldavia, Pat Portela, Borah, Bela, Muvi, Ne-
gao, Leila, Xicdo, Maira, Dani, Goli, Sora,
Gil, Teca, Valentina, Tati Lima, Tati Pugli,
Hans, Claudinha, nossa onda de amor ndo
hd quem corte.

A minha base, minha familia, por todo
o amor que nos une nesta vida. Cleuza Gou-
véa Dumas, minha mde, eximia costureira
que, mesmo ndo sendo fa do estilo, costu-
rou, com requintes de alta-costura, os figu-
rinos braus mais lindos que jd trajei nesta
vida. Meu pai, Alberto Dumas, por ter aber-
to o mundo da literatura para mim e por ter
insistido no mantra “minha filha, publique
suas viagens”. Adelaide, Angela, Alberto,
Adriana e Alexandra (Xukete, obrigada pe-
las imagens lindas dos braus parisienses),
minhas manas e mano, meus amores, por

Incentivarem e enriquecerem meu estar nes-

te mundo. E Xande, Marcelinho, Maira, Ana
Julia e Janjéo, porque sdo o futuro e me jo-
gam pra frente.

Obrigada as instituicbes que possibili-
taram a realizagdo deste projeto: Secretaria
de Cultura do Estado da Bahia, Fundagéo
Pedro Calmon, Programa Aldir Blanc Bahia,
Lei Aldir Blanc, Secretaria Especial da Cul-
tura do Ministério do Turismo, Governo Fe-
deral.

E, por fim, para além dos agradeci-
mentos, compartilho minha tristeza pelo
atual momento em que vivemos. Ndo foi
fdcil navegar numa historia tdo forte so-
bre uma insurgéncia negra e acompanhar,
incrédula e quase imodvel, um virus ceifar,
com a ajuda do estado brasileiro, tantas
vidas, tantos desejos, tantas historias.

Que o brau nos inspire. Com tiranos, ndo



combinam brasileiros corac¢bes. A vida hd

de vencer! Wakanda forever!!!

BRAU! MANIFESTO BRASILEIRA
UNIVERSAL.

missy blecape € uma versdo abrasileirada da jun-
cdo de duas expressées em inglés: black up + ba-
ckup. o up é pra subir o assunto black, o assunto
negro. e backup (cdpia de seguranca) porque toda
mulher negra precisa fazer copias de seguranca de
Si mesma pra ndo ser apagada.
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