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Apresentacao

O que voce entende sobre culturas populares? E tradi-
¢do? Quais sdo suas percepgdes a respeito do patrimdnio
cultural?

Lango essas perguntas com o objetivo de navegarmos
sob as dguas das culturas populares de nosso pais, em espe-
cial, sobre as Chegancas, que sdo tradigdes culturais que en-
volvem homens e mulheres, a qual, nas apresentacdes simu-
lam a navegacdo em alto-mar, cantam as aventuras dos ma-
rujos, encenam os conflitos dos marinheiros com outros po-
vos, além de brincarem e dangarem durante o festejo. As
chegancas sdo manifestacdes culturais que contam as histo-
rias e constroem a memoria e cultura do seu povo.

Para iniciarmos essa empreitada, ¢ preciso compreen-
der o significado de cultura popular. Ela diz muito sobre
0s grupos sociais e esta presente nas musicas, na leitura e
nas praticas do cotidiano. A Constituicao Federal de 1988,
em seu Artigo 216, nos mostra que é por meio dela que as
pessoas expressam as “formas de criar, fazer e viver”.
Nesse sentido, a cultura popular pode ser encarada por ma-
nifestagdes que tratam de costumes, tradicdes e praticas
que pertencem a um coletivo. Por vezes, sdo manifesta-
¢oes artisticas, culturais e religiosas que se distanciam en-
tre si e formam a identidade da populacdo que a cultiva.
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Conforme ¢ visto nas culturas populares, a tradi¢cdo
de Chegangas assume o papel de formar a identidade das
pessoas que fazem e pertencem a Cheganca. No Brasil, ha
o registro dessa manifestacao cultural desde os tempos co-
loniais, o periodo em que os europeus no contato com 0s
povos indigenas, africanos e afrodescendentes teceram em
conjunto novas formas de viver e a religiosidade e a festi-
vidade tomaram novas proporgoes.

Em algumas regides do pais, as tradi¢oes parecidas com
as chegancas levam outros nomes, tais como marujadas,
mouramas, embaixadas e cavalhadas. Cada uma, mesmo
com as suas semelhangas, possuem caracteristicas proprias
que diz muito sobre o lugar e a histdria dos envolvidos.

No Estado da Bahia, ha dezenas de manifestacoes
culturais parecidas que se estendem desde o Recdncavo
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Baiano até a regido do Baixo Sul. Depois de enormes es-
forcos desses grupos, em prol de reconhecimento como
Patrimonio Cultural Imaterial do Estado, em fevereiro de
2019, conseguiram alcangar esta conquista extremamente
importante ndo apenas para os cheganceiros, mas também
para toda a sociedade baiana.

Este livro trata-se da adaptacdo de minha monografia
que foi desenvolvida como Trabalho de Conclusao de Cur-
so durante a graduagdo. Aqui, sera visto sobre a tradi¢do
dessa manifestacao cultural na regido de Arembepe — que
pertence ao municipio de Camagcari (Ba) -, assim, sera
possivel conhecer a historia da Cheganga de Mouros de
Arembepe e ter acesso as propostas de atividades que pos-
sam ser utilizadas em sala de aula por professores e estu-
dantes da rede basica de ensino.

Esta obra ¢ parte do projeto que tem apoio financeiro
do Estado da Bahia por meio da Secretaria de Cultura e da
Fundagdo Pedro Calmon (Programa Aldir Blanc Bahia)
via Lei Aldir Blanc, direcionada pela Secretaria Especial
da Cultura do Ministério do Turismo, Governo Federal.

E com muito carinho que eu te convido a se embarcar
na Cheganga de Mouros de Arembepe para conhecer a his-
toria. Ainda, sera discutido sobre patrimonio cultural, cul-
turas populares e chegancas. Imersos sob leveza e refle-
xa0, nesse porto, voce¢ podera se aproximar e se deliciar
com os conhecimentos sobre as Chegangas e a importancia
do Patrimdnio Cultural para a nossa sociedade.

Tainan Rocha da Silva



Patrimonio cultural
material e imaterial

Para iniciar, ¢ preciso entender os seguintes concei-
tos: patrimdnio cultural material e patrimonio cultural
imaterial.

Geralmente, o termo patrimonio cultural material ou
tangivel € associado aos edificios, as construcdes, os obje-
tos, as estruturas fisicas que expressam algum tipo de im-
portancia historica, artistica e cultural para a sociedade.
Quando se refere ao patrimonio cultural imaterial ou intan-
givel trata-se das manifestacdes, os saberes e os fazeres
das pessoas que mantém viva uma tradi¢do e uma cultura.

Atualmente, as pessoas que se dedicam a estudar so-
bre patriménio cultural, sabem que essas divisdes atuam
de forma integrada, tanto que elas sdo nomeadas como di-
mensodes. As dimensdes material e imaterial do patrimo-
nio, por exemplo, ndo seria possivel pensar na importancia
patrimonial que a Igreja do Senhor do Bonfim, localizada
na cidade de Salvador (BA), desempenha para o Estado,
sem levar em consideracdo as praticas religiosas desenvol-
vidas na Igreja.
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Desde o catolicismo, os ritos religiosos até as heran-
cas de matrizes africanas, bem como, a pratica da lavagem
das escadarias da Igreja por baianas de acarajé durante a
Festa do Senhor do Bonfim que, inclusive, no ano de 2013
foi reconhecida como Patriménio Cultural da Humanida-
de. Nesse sentido, ¢ necessario compreender que o materi-
al e o imaterial atuam juntos, ainda que em alguns mo-
mentos, um sobrepunha o outro.

Contudo, nem sempre eles caminharam lado a lado.
No ano de 1937, o Decreto-lei de n°® 25 era visto como pa-
trimdnio cultural “o conjunto de bens mdveis e imoveis
existentes no Pais e cuja conservagdo seja de interesse pu-
blico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da his-
toria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologi-
co ou etnografico, bibliografico ou artistico”. De outra for-
ma, privilegiava os bens materiais enquanto que os patri-
monios culturais brasileiro, ficou conhecido, por muito
tempo, como os bens de “pedra e cal”.

Em sua maioria, eram conjuntos arquitetonicos e ob-
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jetos considerados de importancia histérico cultural para o
Brasil, como por exemplo, a Igreja da Ordem Terceira de
Sao Francisco, localizada na cidade de Salvador (BA), que
foi reconhecida como Patrimonio Material Nacional em
maio de 1938.

Esta Igreja foi erguida entre os séculos XVII e XVIII,
¢ considerada como um exemplo da presenca da arte bar-
roca no Brasil. No século XIX, reformou o lado de dentro
e a decoracdo foi substituida por altares neocldssicos. A
Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco, localiza-se no
Centro Historico de Salvador e, nos dias de hoje, também
¢ reconhecida como Patrimonio da Humanidade, tal titulo
significa que se trata de um local que tem extrema impor-
tancia historica e cultural para todo o mundo e a UNESCO
— Organiza¢do das Nagdes Unidades para Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura — ¢ a responsavel por essa avaliacao.

A partir desse periodo, as edificacdes, os objetos € os
sitios de importancia histérico-cultural para o pais passaram
a ser assegurados pelo Poder Publico por meio das praticas
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de tombamento e de preservagdo patrimonial. Naquela épo-
ca, a compreensdo ficou limitada ao que poderia ser palpa-
vel, manuseavel e refletia a respeito da heranca dos grandes
eventos e personalidades historicas, por exemplo, os aspec-
tos culturais que remetiam a datas oficiais, como o Dia da
Independéncia, templos religiosos que marcavam a presen-
¢a europeia no Brasil (as igrejas). Isso era uma ideia bastan-
te vigente no imagindrio brasileiro, em que desprezava a re-
flexdo acerca da diversidade cultural, das tensoes e dos con-
flitos que caracterizam a cultura no Brasil.

Na década de 1980, depois de muitos esfor¢os de mo-
vimentos sociais € grupos civis organizados, por meio da
Constituicao Federal de 1988, o Artigo 216 ampliou a no-
¢do de patrimonio cultural percebendo os bens “de nature-
za material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo e a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”.

Dessa maneira, “as formas de expressao; os modos de
criar, fazer e viver”, bem como, o acarajé, o samba de
roda, as chegancas; “as criacdes cientificas, artisticas e
tecnologicas; as obras, objetos, documentos, edificacdes e
demais espagos destinados as manifestagoes artistico-cul-
turais;”. Além dos espacos urbanos e regides de “valor his-
torico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologi-
co, ecoldgico e cientifico” passaram a ser julgado como
patrimonio cultural brasileiro.
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Como consequéncia, se desencadeou praticas de in-
centivo a cultura em todo o pais, gerando interesses das
universidades e instituicdes de pesquisa para o mapeamen-
to, documentacao ¢ analise das diferentes manifestacoes
culturais do Brasil e, como bem recorda a pesquisadora
Maria Cecilia Londres Fonseca, concebeu “a multiplica-
¢do de 6rgaos estaduais e federais de cultura, que se empe-
nham em construir, via patrimonio, a ‘identidade cultural’
das regides em que estdo situados”.

No municipio de Camagari (BA), tem a legislagdo de
n°® 1.088 do ano de 2010 que trata das praticas de tomba-
mento, em que alguns bens patrimoniais iniciaram o pro-
cesso de reconhecimento como Patrimonio Material da ci-
dade. Entre eles, pode-se destacar a Igreja do Divino Es-
pirito Santo, localizada em Vila de Abrantes.

12
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A historia conta que a fundagdo da Igreja esta associ-
ada com o povoamento da regido de Vila de Abrantes, pri-
meira vila do municipio de Camagari, quando esta locali-
dade pertencia a antiga aldeia do Espirito Santo de Ipitan-
ga, ocupada por indigenas e jesuitas durante os séculos
XVIe XVIIL

O processo de tombamento desta Igreja ainda estad em
andamento, mas ¢ importante saber sobre os bens patrimoni-
ais que estdo em busca de reconhecimento pelo Poder Publi-
co e como as legislagdes sdo essenciais para a preservagao da
Igreja, além de compreender a sua estrutura, para que dessa
forma, valorize as praticas religiosas das pessoas que a fre-
quenta e os seus fiéis e, assim, a comunidade escolar e toda
sociedade entendam a importancia da Igreja para a memoria,
a historia e a identidade do municipio de Camagari.

Hoje, no municipio, pode-se destacar o tombamento
do Terreiro Unz6 Tateto de Lemba como Patriménio Cul-
tural de Camagari, que se deu no ano de 2016. Ele tem
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mais de trés décadas de funcionamento, sem contar as ati-
vidades religiosas. E com as praticas educacionais desem-
penhadas pela Escola Zumbi dos Palmares oferece um pa-
pel importantissimo ao municipio.

RO

Além das contribui¢des diretas que o Terreiro Lemba
desempenha na educagdo para o municipio, é preciso notar
a contribuicao primorosa da populagdo afrodescendente na
cultura e na religiosidade camagariense. Portanto, ¢ uma
conquista do municipio e, também, dos povos que foram e,
infelizmente, ainda sdo excluidos da sociedade por conta
de sua cor e religido. Logo, este feito significa o reconhe-
cimento da importancia patrimonial, assim como a repre-
sentacdo do simbolo de promogdo ao respeito e combate a
qualquer tipo de intolerancia em nossa sociedade.

14



IPHAN E IPAC

E quais sdo os orgdos responsaveis pelas praticas de
tombamento, registro e salvaguarda patrimonial no pais e
no Estado da Bahia?

O primeiro 6rgdo trata-se do Instituto do Patrimonio
Artistico e Nacional (IPHAN), que realiza as praticas de
preservacgao patrimonial no ambito federal, enquanto o se-
gundo, o Instituto Patrimonial Artistico e Cultural da Ba-
hia (IPAC), se encarrega das agdes de preservacao feitas
pelo Estado.

O IPHAN foi criado no ano de 1937, por meio da Lei
n°® 378, na época denominado Servico do Patrimoénio Ar-
tistico e Nacional, com o objetivo de realizar os processos
de tombamento, conservacdo, enriquecimento e conheci-
mento dos bens patrimoniais de todo o territério brasileiro.
O IPHAN teve o seu projeto elaborado por pessoas reno-
madas para o cendrio cultural do Brasil, a titulo de desta-
que, o escritor Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Carlos Drummond e Manuel Bandeira.

Nos dias atuais, este 0rgao federal tem a responsabili-
dade de fiscalizar, preservar, restaurar e ceder todo o apoio
aos bens culturais do Brasil, contando com a parceria de
diversas instituigoes, entre elas, as ONG’s ¢ associagoes,

15
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em que todos os anos divulgam o “Relatorio de Atividades
do IPHAN", que expde todas as atividades voltadas a pre-
servacao patrimonial desenvolvidas pela instituigao.
Quanto ao IPAC, ¢ uma autarquia estadual, vinculada a
Secretaria de Cultura do Estado da Bahia. Para colaborar
nesse processo de salvaguarda patrimonial, atua de forma
integrada com os poderes publicos municipal e federal de
bens culturais materiais e imateriais.

O IPAC foi fundado no ano de 1967, pela Lei de N°
2.464 e até os anos finais da década seguinte pertencia a
Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado Bahia. Em
1980, foi reconhecido como Instituto e passou a seguir a
politica federal do IPHAN, que ja existia hd quase vinte
anos naquela época.

Em conjunto, o IPHAN e o IPAC sdo institui¢des im-
portantes, ndo apenas para o reconhecimento de bens ma-
teriais e imateriais da cultura, mas também para as praticas
de apoio a bens culturais, como edificios, sitios arqueolo-
gicos, centros historicos, manifestacoes artisticas e cultu-
rais, fazeres e saberes que compdem a cultura do Estado
da Bahia e de todo o territdrio brasileiro.
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Arembepe: a Vila de pescadores
e da Cheganca

A regido de Arembepe € localizada no municipio de
Camagari, fica a quase 40 km de distancia da cidade de
Salvador. E conhecida popularmente pelas suas praias e
redutos naturais que atraem diversos visitantes do Estado
da Bahia e de outros territorios do Brasil a fora.

As pessoas que habitam este local reconhecem a sua
historia como uma vila de pescadores, em que no passado, os
homens e as mulheres tiraram das 4guas o principal sustento
para as suas casas. Os homens geralmente se dedicavam a
pesca enquanto que as mulheres, em sua maioria, eram ma-
risqueiras ou exerciam atividades de ganho como lavadeiras.

Na década de 1960, Arembepe ganhou os cenarios
nacionais e internacionais com a eclosdo do movimento
hippie, assim, se formou a Aldeia Hippie que esta até hoje
na localidade agregando novos moradores e visitantes.

Até meados dos anos 1990, a regido de Arembepe era
carente de diversos servigos basicos, como o fornecimento
de agua potavel. Antes disso, os moradores de Arembepe re-
tratavam bastante sobre a importancia do cacimbao para a
comunidade, que fica no bairro da Caratina, um lugar que as
pessoas enchiam seus baldes com dgua e levavam em seus
bragos ou nas latas cheias d’agua sob as suas cabegas.

17
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A Cheganca de Mouros
de Arembepe

E neste cenario em que as pessoas dali, com poucos
recursos acessiveis, comecaram a criar formas diferentes
de lazer, tais como a Festa de S3ao Francisco de Assis —
que hoje ¢ conhecida popularmente como a Lavagem de
Arembepe -, o Futebol e a Cheganca.

Sobre a tradicao de chegangas em Arembepe, a maio-
ria das informagdes sdo de registros orais, conversas de
moradores e cheganceiros que cresceram ouvindo as histo-
rias de seus antepassados sobre o seu surgimento.

Nos dias atuais, existem dois grupos de chegangas na
localidade: a Cheganga Feminina de Arembepe, formada
apenas por mulheres e a Cheganca de Mouros de Arembe-
pe, composta por homens.

Uma das fundadoras da Cheganga Feminina de
Arembepe, ¢ a Dona Bete, a atual mestra do movimento
cultural feminino na regido e junto com outras mulheres,
no ano de 2002, clas decidiram manter a tradicdo dessa
manifestagcdo cultural.

No entanto, como o propdsito deste livro ¢ se apro-
fundar sobre o assunto da Cheganca de Mouros de Arem-
bepe, ainda ndo sera abordado a respeito da embarcacao
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das mulheres, sendo assim, esta historia ficard para um ou-
tro momento de aprendizado.

Muito do que se sabe sobre a tradi¢do de Chegancas
em Arembepe, gira-se em torno de trés pescadores: Seu
Sinh6, Antonio Coroa e Seu Tomé. Estes homens eram
moradores da regido de Itapud e quando migraram para o
municipio, por volta dos anos 1930, se juntaram e forma-
ram a Cheganca.

As pessoas ndo sabem informar as motivagdes que le-
varam esses homens a trocarem de moradia, no maximo, o
que se pode dizer ¢ que nesse periodo, provavelmente, o
atrativo pesqueiro da regido de Arembepe deve ter influen-
ciado os trés rapazes a fincarem os seus passos nesta parte
litoranea do Estado.

Nessa ¢€poca, acredita-se que pessoas que residiam
nas proximidades de Arembepe também frequentaram a
Cheganga de Mouros. Entre essas localidades, pode-se
destacar alguns homens que moravam na Praia do Forte,
que fica a 33 km de Arembepe e da Vila de Abrantes, que
possui cerca de 11 km de distancia de onde se fazia a Che-
ganca de Mouros.

A tradi¢do oral também nos indica que esses homens
jé faziam as chegancas e marujadas nos locais onde mora-
vam ou ao menos conheciam alguns grupos de cheganga
que seus pais, avos e amigos participaram em algum mo-
mento de suas vidas. E, em Arembepe, se juntavam com
outros moradores dali e realizam a Cheganca de Mouros.

J4

E interessante notar como a oralidade ¢ importante
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para conhecer historia da Cheganca de Mouros de Arem-
bepe. Mais que isso, a tradi¢do oral € muito relevante para
descobrir os relatos daquelas populagdes que ndo tiveram
a escrita como o seu principal registro, entre elas, as popu-
lacdes indigenas e africanas.

Dado que o aprendizado, a troca de saberes se da na
cantoria, no ouvir, no fazer e no observar. E dessa maneira
que se aprende a jogar capoeira, fazer acarajé e brincar no
samba de roda. S3o as lembrancas e as historias que os
mais antigos contam que ficam guardadas na memoria por
toda vida como conhecimento.

Agora, vocé deve estar se perguntando: “- por qué
Cheganca de Mouros?”

Esse tipo de manifestacdo tem como principal enredo
a dramatizagdo do conflito historico entre os mouros € 0s
cristdos, que ocorreu no século XV na Europa e significou
a expansdo do cristianismo, a reconquista da Peninsula
Ibérica pelos cristdos e, como consequéncia, a formagao
de Portugal e Espanha.

O termo mouro, durante muito tempo, foi utilizado para
representar os povos que habitaram a Peninsula Ibérica nos
séculos VIII ao XV, entre eles, africanos de religido mucul-
mana que, aos olhos dos cristdos, eram pagaos por terem a
forma de expressar a religiosidade diferente das suas. Entre-
tanto, ao fazerem esse apontamento, julgaram a crenca alheia
e desprezaram as diversidades culturais que sdo vistas nos di-
ferentes povos de todo o mundo ao longo da histéria.

Embora a tradicdo de chegangas de mouros remeta a
um conflito histdrico entre religides, em contrapartida, es-
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tes movimentos culturais acolhem pessoas que expressam
formas diversas de religiosidade. Em Arembepe, conforme
um dos cheganceiros informou numa das entrevistas para a
pesquisa, a cheganga ¢ uma manifestacao cultural bastante
democratica, pois ndo se importa com as diferencas que
concernem a raca, classe e religiosidade.

Contudo, infelizmente, no Brasil sdo vistos diversos
casos de intolerancia religiosa, desde palavras ofensivas
até a destruicdo de templos, dessa forma, promove a ex-
clusdo ao diferente.

Por esse motivo, ¢ importante conhecer as historias
de diferentes culturas e compreender que a vida ¢ feita de
diversidades e € necessario conviver com as diferencas e,
assim, propagar o respeito ao proximo.

Como espaco de diversidade, a tradicdo de chegancas
de mouros e outras manifestagdes culturais, tais como ca-
valhadas, embaixadas, mouramas e lutas entre mouros e
cristdos, retratam esse acontecimento historico, mas sob
nuances diferentes, pois cada grupo cultural tem uma ver-
sdo para contar, que estd relacionada com as pessoas que
praticam essa manifestagdo e o lugar que ocorreu.

Nesse sentido, qual a versao contada pela Cheganca
de Mouros de Arembepe?

Como as Chegancas sdo tradicdes que simulam uma
embarcagao, a historia que ¢ contada na manifestagao cul-
tural se trata das aventuras dos marujos, os perrengues, as
dificuldades em alto-mar e os conflitos com outros povos.
No caso da Cheganca de Mouros de Arembepe, esta narra-
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tiva percorre trés atos: piloto, guarda marinha e mouros.

A primeira parte da apresenta¢do conta a historia de
um marujo bébado, o piloto da embarcagdo, que causou
um acidente, pois fez o navio atracar na costa. Naquele
tempo, 0s que estavam na embarcacdo avistaram uma tem-
pestade e comecgaram a reclamar com o piloto e a fazer
preces para sair daquela tormenta.

Calafatinhos cantam

Capitdo patrdo, olha que tormento

La vem uma nuvem, que traz muito vento,
ja vem uma nuvem que traz muito vento

[..]

Capitao canta
Senhor piloto, tu és um beberrdo
E a causa da derrota, dessa embarcagdo (bis)

[...]

Capitiao canta
Purissima virgem, dos anjos rainha

Nesse mar de angustia, sete estrelas guia (bis)
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Depois dessa simulacdo do acidente, no lugar que
atracaram, comeca a parte em que o piloto se encontra
com o padre capeldo e pede ajuda aos santos para que re-
tornem a viagem, seguindo a apresentacdo com falas e a
romaria.

Passada essa parte, segue o ato do Guarda-Marinha
que, aproveitando da situacdo dificil em que se encontra-
vam na embarcacao, rouba os tecidos € os demais objetos
que restaram ali. No entanto, o ato ¢ descoberto e a mando
do comandante ele ¢ preso e penalizado, bem como pode-
se observar na representacdo abaixo.
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A ultima parte da apresentacdo retrata o conflito com
os mouros € em uma das cantigas destaca a passagem em
que o mouro ¢ o general se enfrentam, trocando dizeres,
declarando guerra um ao outro e exclamando a sobrepu-
janca de uma f¢é sobre a outra.

Mouro

Mestre general como derrotei toda tua gente
Agora se quiseres escapar com a vida

Ha de fazer um partido comigo

De ir a Turquia adorar a ma fama

[-]
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General

Barbaro mouro ndo queira que tal coisa fa¢a
Deixar de adorar um Deus verdadeiro

Para ir a Turquia adorar um Deus idolo

Feito por mdo de homem

Na figura acima, o mouro ¢ o que estd com a coroa e
um manto bem luxuoso. Ele, por até entdo, ter derrotado os
cristdos, ofereceu um acordo ao general: irem a Turquia e
se converterem a fé dos mouros. Como resposta, o general
recusou e reafirmou a sua religido diante dos oponentes.

Dessa maneira, ¢ possivel observar que a religiosida-
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de ¢ um dos elementos que estrutura a Cheganga de Mou-
ros e pode-se identificar isso desde a presenca da figura do
padre capeldo, na parte da romaria, o conflito entre os
mouros € cristdos e, principalmente, pelos santos catélicos
que sdo reverenciados pelas chegancas.

Em toda parte do Brasil, as Chegan¢as homenageiam
algum santo catolico. Em Jacobina, por exemplo, a histori-
adora Carmélia Aparecida Miranda, mostra que a Maruja-
da desta regido homenageia Sdo Benedito e Santo Anto-
nio, ja na cidade de Pao de Acucar, no Estado do Alagoas,
a cheganca de 14 faz referéncia a Bom Jesus dos Navegan-
tes e, no caso da Cheganga de Mouros de Arembepe, eles
honram o Sdo Francisco de Assis.

Sao Francisco de Assis ¢ conhecido pela caridade en-
tre os pobres e na regido de Camagcari hd muitos devotos
deste santo catdlico. Em Arembepe, por exemplo, ele ¢
considerado o padroeiro da regido, assim como o patrono
das chegancgas que tem ali.

Ainda, ¢ interessante notar que muitas pessoas identi-
ficam no santo como o protetor daqueles que trabalham no
mar, tanto que, conforme eles dizem, a primeira capela eri-
gida em Arembepe foi feita pelas maos de pescadores em
homenagem a Sado Francisco.

Outra figura catdlica que também ¢ recorrentemente
lembrada nas can¢des da Cheganga de Mouros ¢ a Virgem
Santa Maria ou a Virgem Nossa Senhora, como também ¢
chamada. Geralmente, uma das cangdes corresponde ao mo-
mento de abertura da apresentagdo da Cheganca de Mouros,
em que um oficial “puxa a cantoria’ e os marujos respondem:
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Nos entramos como majestade (bis)
Nesta casa tdo delicada (bis)

Tdo delicada (bis)

Nos entramos como bons pastores
No jardim das lindas flores

Nos entramos ao romper do dia
Louvando a Virgem Santa Maria
Nos entramos ao romper da aurora

Louvando a Virgem Nossa Senhora

Esta parte ¢ o momento que os cheganceiros reveren-
ciam a Santa, em forma de agradecimento e respeito e ex-
pressam os sentimentos que se estendem ao espago que es-
tao fazendo a chegancga.

Portanto, a tradi¢do de Cheganca de Mouros de Arem-
bepe ¢ feita por homens simples, incialmente, por pescado-
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res e de geracdo em geracdo, vao passando os saberes para
os mais novos. Alguns iniciam a jornada no movimento
como marujos € com o passar do tempo vao alcancando ou-
tras posigdes, como oficiais, ja outros, se dedicam ao papel
de mouros. Visto que cada membro da cheganca exerce
uma fun¢ao e quando mudam de posi¢des, € necessario que
aprendam pela observagao, escuta e agao.

Dessa forma, estas pessoas se mantém vivas até os
dias atuais na tradicdo de chegancas em Arembepe e em
todo o Estado. Recentemente, incluiu a participagdo de
mulheres e hd muito tempo, ja foi feito por pessoas de to-
das as idades — desde criangas com seus trés anos de idade
a idosos(as) nos auges dos oitenta e poucos anos.
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Consideracoes finais

Neste espago sera langado mais algumas reflexdes e
também deixarei os meus agradecimentos a aqueles que
tornaram tal trabalho possivel.

O proposito deste livro € deixar um convite para re-
fletirmos ndo apenas sobre a Cheganga de Mouros de
Arembepe, mas também a respeito dos patrimdnios cultu-
rais de nosso pais. Espero ter conseguido despertar ainda
mais o interesse daqueles que gostam da cultura brasileira,
tao diversa e, em alguns momentos, conflituosa.

Vimos que as chegancas no Brasil ¢ uma tradicao
bastante antiga e, em Arembepe, hd registros desde os
anos de 1930. Inicialmente, os homens faziam a cheganga
e depois, as mulheres comecaram a entrar na tradigao.

Nesta obra, ndo tive o objetivo de falar das mulheres
que fazem a Cheganca em Arembepe por dois motivos: 1)
a pesquisa que se tratou o meu trabalho de conclusdo de
curso na Universidade ficou restrita a tradicdo dos ho-
mens, por conta das limitagdes que a pesquisa académica
na area de Historia nos submete; 2) ainda ha muito para
conhecer sobre a presenca feminina na tradi¢do de chegan-
¢as e aqui nao seria possivel tratar sobre a imensidao dessa
manifestagdo feita por mulheres.
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Também, foi possivel aprender que as pessoas que fa-
zem a Cheganga de Mouros sdo homens e mulheres de ori-
gem humilde e bem simples e que se encontram na mani-
festacdo cultural o ambiente do lazer e do compromisso.
Além da lealdade pelo proximo, pelo grupo e pela sua fé.
Ao mesmo tempo em que dancam, cantam e brincam nas
ruas, pragas e palcos, passam no territorio a fora contando,
cantando e encantando a todos com suas histdrias.

As chegangas de mouros ao tratarem sobre o conflito
historico entre cristdos e nao cristaos, revelam algo impor-
tante para o cendrio cultural brasileiro: a capacidade de
resguardar nas praticas culturais a memoria de costumes
bem antigos, que atravessam séculos na histéria. E expres-
sam como as pessoas conseguem, por meio do saber e fa-
zer, manter tradi¢des culturais e adapta-las a propria reali-
dade, dessa forma, constroem outras narrativas.

Sendo assim, deixo como sugestdao e reflexao a pes-
quisa e procura por manifestagdes culturais parecidas em
nosso pais. Além disso, indico que procure conhecer as
suas historias, 0 que as pessoas que as praticam sabem,
ndo apenas do surgimento, mas também dos sujeitos que
ainda fazem as dangcas, as cantorias e as apresentagoes.

Logo ap0os esta parte do livro, tem um momento sobre
alguns personagens que fazem a Cheganca de Mouros.
Além disso, ha uma cruzadinha como entretenimento do
que estudamos até aqui, com o objetivo de refrescar e revi-
sitar este material quando for possivel.

Para os(as) queridos(as) colegas professores, dediquei
uma parte as propostas de atividades que possam ser utili-
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zadas em sala de aula. Como ja mencionado, sao proposi-
¢oes, pois fica a critério de cada colega a aplicagdo e as
adaptagdes necessarias.

Como tenho dito, esta obra buscou tratar de alguns as-
pectos que foram identificados no estudo para a Universida-
de e, por meio de aprovacao em edital, conseguiu subsidios
para sua concretizacdo. Por esse motivo, estendo os meus
agradecimentos aos apoiadores financeiros desse projeto: o
Governos Federal e Estadual que pela Secretaria de Cultura
do Estado ¢ Fundagdo Pedro Calmon, via Lei Aldir Blanc,
tornaram possiveis a realizac¢ao deste livro digital.

Nao posso deixar de registrar o meu carinho imenso a
professora Dr.* Neivalda Freitas de Oliveira pela orienta-
¢do do meu trabalho monografico e pelo apoio que vem
concedendo mesmo apds a minha passagem na universida-
de. Aos meus amigos, minha eterna gratidao, especialmen-
te, a Fernanda Viana pela consultoria e apoio direto neste
projeto. Ao meu namorado, Lucas Alves, pelas leituras
atentas e conversas enriquecedoras. Ao querido colega,
Gabriel Reis, pelo trabalho belissimo feito com as ilustra-
coes deste livro. Aos grupos de chegangas da regido de
Arembepe, por permitirem e auxiliarem no processo de
pesquisa. A minha familia, em especial, meus pais, Mar-
cos da Silva e Ana Lucia Rocha, pelo apoio, pelas conver-
sas e trocas de experiéncias e a minha querida irma, Taua-
ne Silva, pelo carinho e apre¢o comigo. Para concluir esta
parte do trabalho, agradeco a Deus, as dguas e aos seres
protetores de minha jornada. Asé!
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Os personagens que fazem
a Cheganca de
Mouros de Arembepe

Os personagens que fazem a Cheganca de Mouros
de Arembepe

Mestre: considerado o lider da manifestagao cultural,
posicdo de extrema responsabilidade, pois ndo s6 organiza
0 grupo, como também traduz muito sobre a imagem de
exemplo a ser seguido pelos demais.

Contramestre: tao importante quanto o mestre, pois
o auxilia durante o processo de coordenagdo do grupo.

Padre capeldo: personagem que representa a figura
de padre na Cheganga e faz parte das narrativas que sao
vistas durante a manifestagao cultural.

Oficiais: o capitdo, o artilheiro, o general e demais
personagens que compoem a fileira de oficiais, como se
fosse as for¢as armadas do Brasil.

Marujos: sdo os que ficam na corrente da embarca-
¢do, vestidos de roupa branca e azul, além de tocarem pan-
deiros, diferentemente dos oficiais que ndo seguram ne-
nhum tipo de instrumento musical.

Calafatinhos: sdo como as criangas da cheganga fi-
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cam conhecidas.

Mouros: neste grupo ha o rei mouro, o imperador, o
secretario de mouro e muitos outros, que estdo vestidos
com roupa vermelha, alguns com estrelas ou lua em suas
vestes. Geralmente, ndo tocam nenhum tipo de instrumen-
to, pois aparecem no ato da cheganga simulando o conflito
entre 0s mouros € 0s Cristaos.
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1 — Esta categoria de patriménio diz a respeito das
manifestagdes artistico-culturais, aos saberes e fazeres pre-
sentes na cultura.’

2 — Ato da Cheganga de Mouros em que relata o rou-
bo de tecidos por parte de um dos membros da tripulagao.

3 — Nome que as chegangas também ficaram conheci-
das por todo o Brasil.

4 — Sao as figuras catdlicas reverenciadas pelos che-
ganceiros em suas apresentagdes e cada grupo de cheganga
homenageia um(a) em especifico de acordo com o lugar
que se faz a cheganga.

5 — E feito por mulheres que se vestem de baianas,
conhecido como uma das comidas que pertencem a culina-
ria baiana. Além disso, o seu fazer ¢ reconhecido como pa-
trimodnio.

6 — Trabalhadores que tiram o seu principal susten-
to no mar, sendo que Arembepe foi povoada por muitos
deles.

7 — A cheganca foi reconhecida enquanto
cultural no ano de 2019, o fazer do acarajé também ¢ dis-
cernido, assim como a Festa do Senhor do Bonfim por ins-
tituicdes que valorizam a cultura do pais e, também, cons-
troem a identidade cultural do Brasil.

8 — Estes ficam com os pandeiros, tocam e cantam,
compondo a corrente da Cheganca.

9 — Geralmente, as criangas da Cheganga sdao chama-
das por esse nome.
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10 — Acdo que cabe as autarquias estaduais e federais
para o tombamento e registro de bens culturais do Brasil.
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Atividades sugeridas

Recado para o(a) professor(a)

Nesta se¢ao voce terd acesso a atividades que podem
ser realizadas em sala de aula. Caso tenha necessidade, po-
dera imprimir a pagina e adaptd-la a sua realidade.

Atividades
Publico-alvo: estudantes do ensino-fundamental 11

1 Apresentagdo/Seminario: Patriménios Culturais
Material e Imaterial

Tempo: 3 horas/aula

2 Roda de conversa: Manifestacoes culturais e
Chegancas como Patrimonio Cultural

Tempo: 2 horas/aula

1 Apresentacio/Seminario
Tema: Patrimonios Culturais Material e Imaterial

Objetivo: Promover o contato dos estudantes com di-
ferentes manifestacdes artisticas, culturais ¢ bens materiais
culturais que ainda nao foram reconhecidos pelo poder pu-
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blico como patrimoénio cultural, por meio da pesquisa e do
estudo de patrimodnios culturais proximos de sua realidade.

Sequéncia Didatica

Aula 01

- Dividir a turma em equipes, tendo em meédia cada
uma 4 a 5 alunos(as);

- Solicitar que os alunos pesquisem sobre as manifes-
tagdes culturais, artisticas e bens moveis culturais que ain-
da ndo foram reconhecidos como patrimonio cultural da
cidade ou do Estado;

- Orientar que levem na proxima aula o que encontra-
ram para que possa ser definida a tematica de cada equipe;

Aula 02

- Com o material coletado pelos(as) alunos(as), distri-
buir as tematicas entre 0s grupos;

- Indicar a forma de apresentacdo do tema de cada
equipe, desde que cada grupo de estudantes trate da histo-
ria e da importancia que a manifestacdo artistica-cultural
ou bem modvel representa para a sociedade.

Sugestao: uso de cartaz, slide, fotografias. Obs.: a
critério do(a) professor(a)

Aula 03

- Apresentagdo e avaliacao da atividade;

39



Avaliacao
A principal estratégia de avaliagdo trata-se do cum-
primento do exercicio, feito isso, o(a) professor(a) pode
estabelecer os proprios critérios desde que considere a cri-
atividade, a pesquisa e o trabalho em equipe como elemen-
tos principais de sua avaliagao.

2 Roda de conversa

Tema: Manifestacoes culturais e Chegancas como
Patrimonio Cultural

Objetivo: Proporcionar que identifiquem as manifes-
tagdes artisticas e culturais proximos da sua realidade e,
dessa forma, promover a compreensao da importancia que
as artes e a cultura exercem para a sociedade.

Sequéncia didatica

Aula 01

- Solicitar aos alunos que pesquisem sobre 0s grupos
de chegancas e outras manifestacdes culturais, por exem-
plo, hip hop, funk, capoeira, bumba-meu-boi;

- Orientar que cada aluno(a) identifique na pesquisa
as diferencas entre as manifestagdes culturais e as pessoas
que as praticam;

- Indicar que levem o material coletado a proxima
aula;
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Aula 02
- Organizar a sala em semicirculo;

- Feita a leitura do livro ou o capitulo que foi escolhi-
do pelo(a) professor(a), iniciar a roda de conversa e refletir
acerca da importancia das manifestacdes culturais brasilei-
ras para a sociedade, compreendendo a partir da discussao
de identidade, pertencimento e patrimonio cultural.

- Avaliagao da atividade

Avaliacao
A principal estratégia de avaliagdo trata-se do cum-
primento do exercicio, feito isso, o(a) professor(a) pode
estabelecer os proprios critérios desde que considere a cri-
atividade e a pesquisa como elementos principais de sua
avaliagao.
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i Cruzadinha - Respostas

01. Imaterial; 02. Guarda-marinha; 03. Marujada; 04.
Santos; 05. Acarajé; 06. Pescadores; 07. Patriménio; 8.
Marujos; 9. Calafatinhos; 10. Salvaguarda;
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